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Przestuchujgc postfeminizm™: czy czutos¢, zmystowosé, szalenstwo
i mitos¢ lesbijska daja szanse sztuce na przepisanie narracji
»,kobiecych”

Kasi i Zorce.
Dziekuje za wszystkie czasowe koalicje na rzecz zmagania sie

z kobiecym lekiem przed autorstwem.

I. Nowe zjawiska, lecz czy nowe znaczenia. ,Sztuka o bardziej uniwersalnym

przestaniu”?

Rok 2000 dla autorow tomu Nowe zjawiska stat sie istotng cezurg pewnie przede wszystkim
dlatego, ze jest to moment, kiedy wreszcie pokolenie urodzone w latach 70. (jesli nie biorgce udziatu
w ksztattowaniu sie polskiej sceny artystycznej po 1989 roku, to na pewno czujnie Sledzace wszelkie
wystepujace w jej obrebie ruchy i drgania) dopuszczone zostato do czy tez samo przejeto stery okretu
zwanego polem sztuki. Tym, co dla mnie — badaczki feministycznej — zaréwno w sztuce polskiej
po roku 2000, jak i w przywotywanym tomie wydaje sie najciekawsze, to sposéb, w jaki odmalowano
w nim obecno$¢ kobiet artystek, krytyczek i kuratorek jako aktywnych twdérczyn
oraz jaki zarysowano model relacji genderowych i jaki stan swiadomosci owych relacji

zaprezentowali autorzy tomu.

Oszczedze sobie i czytelni(cz)kom okrutnych i nuzgcych wyliczanek, od ktdrych zawsze roi sie
w podobnych recenzjach, natomiast nie moge pohamowac sie przed przywotaniem matej statystyki:
tom redagowato 2 mezczyzn i 1 kobieta; eseje popetnito 7 autoréw i 4 autorki; w leksykonie napisano
0 24 artystkach i jednej grupie artystek oraz o 43 artystach i 3 grupach artystéw, a takze o jednej
parze koedukacyjnej; pisato o nich 17 krytykow (9 tekstéw o artystkach, 31 o artystach i 1 o parze)
i 19 krytyczek (16 tekstow o artystkach i 15 o artystach). Cho¢ - zastrzegam — mogtam pomyli¢ sie
w rachunkach, bo bylo to do$¢ Zmudne i mato ciekawe zajecie, to jednak wydaje mi sieg,
ze dysproporcja pomiedzy udziatem kobiet i mezczyzn w catym przedsiewzieciu jest razgca. Nie dos¢,
Ze niewiele miejsca poswiecono w tomie analizie tego, w jaki sposdb kobiety i mezczyzni funkcjonujg
w Srodowisku artystycznym, to jeszcze mniej miejsca poswiecono temu, jak gender funkcjonuje

w sztuce poszczegdlnych tworcoéw. Uniknieto (dodajmy, ze ze wzgledu na uniwersalizujgcy charakter

! Przechwycenie z tytutu brytyjskiej publikacji: Interrogating postfeminism. Gender and the Politics of Popular Culture,
ed. Yvonne Taster, Diane Negra, Durham-London 2007. Dziekuje Dominikowi Kurytowi za wnikliwg lekture tego tekstu.

2 Srédtytut zaczerpniety z eseju Marka Krajewskiego, Elzbieta Jabtoriska [w:] Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000, red.
Grzegorz Borkowski, Monika Branicka, Adam Mazur, Warszawa 2007, s. 282.
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tego typu tomow) dyskutowanej przy okazji kazdej wystawy monoptciowej — szczegdlnie skupionej
zas na tzw. sztuce kobiet — gettoizacji w czesci leksykonowej, ale w czesci eseistycznej zgrabnie
zamieciono problem gender pod dywan, zamawiajac tekst (aby odhaczy¢ temat) dotyczacy sztuki
dyskutujgcej kwestie gender i queer. W pozostatych przestrzeniach tematyka ta czy choéby same
stowa wiasciwie sie nie pojawiajg. Unikane sg takze w przypadku omawiania realizacji artystow
na owe aspekty zwracajacych uwage. Cho¢ zauwazono polityczny potencjat réznych dziatan
poruszajgcych problem tozsamosci seksualnej, dosy¢ czesto niestety go neutralizowano, zapewniajgc
o uniwersalnym kontekscie czy przekazie. Nawet w eseju Ani rewolucja, ani konsumpcja autorstwa
Magdy Ujmy — badaczki z olbrzymim feministycznym doswiadczeniem, sztuka artystek
feministycznych potraktowana jest jedynie jako komentarz dojrzewania dyskursu emancypacyjnego’.
Co najwazniejsze, wydaje mi sie, ze redaktorzy i autorzy tomu zapomnieli, ze ,,sztuka feministyczng

bywa” — co wedtug mnie oznacza tyle, ze wiele zalezy od intencji interpretujacych®.

,Chtopcy, dziewczeta i ci, ktérzy traktuja to powaznie”’

Raczej z tezg Magdy Ujmy sie nie zgadzam. Sadze, ze sztuka tworzona przez artystki
debiutujgce w ostatniej dekadzie jest nie tylko komentarzem do tego, co nas otacza. Co wiecej,
wydaje mi sie, ze niektdre praktyki mtodych artystek wprowadzajg zupetnie nowg jakos¢ do polskiej
sztuki, rozwazajg czy dotykajg miejsc waznych z punktu widzenia krytyki feministycznej, a przede
wszystkim proponujg swoistg metarefleksje nad feministycznym dyskursem.

Zanim jednak przejde do oméwienia kilku — najciekawszych moim zdaniem artystycznych
realizacji, chciatabym jeszcze przypomniec, jak perspektywe feministyczng w sztuce polskiej po roku
2000 definiuje Agata Jakubowska, bowiem gest zamieszczenia wtasnie jej eseju w tomie Nowe
Zjawiska — jednej z najwyrazistszych feministycznych badaczek na polskiej scenie - traktuje

jako swoisty manifest redaktorow.

Agata Jakubowska, tym samym redaktorzy ksigzki, perspektywe gender definiuje
jako ,sledzenie spotecznego i kulturowego (re)konstruowania pifci”, a polskg scene artystyczng
ogladang poprzez feministyczne czy queerowe okulary okresla mianem ,.areny zamienionej w plac
zabaw” [s. 19], gdzie przewazajg ,nie catkiem serio” formutowane wypowiedzi [s. 19]. Badaczka
zwraca uwage na dwie mozliwe genezy takiej postawy: obecny w sztuce polskiej okoto 2000 roku

pop-banalizm oraz feministyczne — nazwijmy je umownie pokoleniowymi, bo w polskich realiach

3 Magdalena Ujma, Ani rewolucja, ani konsumpcja [w:] Nowe zjawiska, dz. cyt., s. 48.

* Por. Agata Jakubowska, Sztuka feministyczna wobec postmodernistycznych regut interpretacji [w:] Interpretacja jako
konstrukcja, red. Jerzy Topolski, Poznan 1998.

> Srédtytut jest tytutem tekstu Agaty Jakubowskiej zamieszczonego omawianym tomie. Dalsze odwotania do tego tekstu
zaznaczam numerami stron.
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o ruchu feministycznym mozemy méwié¢ dopiero od bez mata 20 lat® — spory dotyczace kierunku
rozwoju ruchu’ [s. 19]. Agata za Agnieszka Graff przypomina, ze ,starsze” pokolenie aktywistek
feministycznych zarzucato ,mfodszemu” egocentryzm i nieche¢ do uczestnictwa w rzeczywistosci
spotecznej i politycznej, zdominowanie ich dziatan przez — jak formutuje to sama Jakubowska —
,afirmacje siebie i swojego zycia”® a co ja wole — paradoksalnie zgadzajac sie z badaczkami —

okresla¢, jako swoistg polityzacje prywatnosci, wyniesienie intymnosci do rangi tematu politycznego.
»Szczypie, bo lubie!”

Jaki$ czas temu z ,Wysokich Obcaséw”® wycietam komiks, ktory wowczas zawierat dla mnie
w sobie kwintesencje tego, jak mozna postrzega¢ sztuke w kontekscie tzw. trzeciej fali feminizmu
czy tez postfeminizmu’®. Na pierwszym obrazku zobaczytam Tatusia Muminka, ktéry wtasnie zostat

!II

wyrwany ze snu przez cos, co sprawito mu bél i stwierdza ,cos... mnie szcypie!”. Na drugim obrazku

bohater odchyla kotdre, pod ktérg znajduje Matg Mi z jej charakterystyczng, zacieto-ironiczng,
usmiechnietg ming. Tatu$ Muminka stwierdza protekcjonalnie: ,Alez dzieci drogie, nie wolno

|nll

szczypac [podkr. oryg.] pana domu Na kolejnym - ostatnim obrazku, Pan Domu siedzi

na stoteczku i rozmasowujgc swojg stope wygtasza nudnawg kwestie na temat zgubnych skutkow

6 Oczywiscie wczesniej istniaty ugrupowania kobiece np. dziatajgce juz w latach osiemdziesigtych Polskie Stowarzyszenie
Feministyczne, ale nie miaty one szerszego oddzwieku spotecznego ani kulturowego.

7 Warto zauwazy¢, ze spor o geneze polskiego ruchu feministycznego, jak i o stosunek do kluczowych kwestii ruchu
poszczegblnych ,pokolen” jego cztonkin jest ciggle aktualny, a ostatnio ze wzgledu na polemike Barbary Limanowskiej
i Agnieszki Graff na tamach ,Zadry” przybrat nieco na sile. W tekscie Graff sformutowane sg bardzo wazne kwestie,
ktére wydajg mi sie kluczowe takze dla pola sztuki dyskutujgcej zagadnienia feminizmu. Badaczka wskazuje na kluczowg
moim zdaniem réznice pomiedzy ,pionierkami” ruchu a ,,nowicjuszkami”: otdz, kiedy pierwsze byty zainteresowane przede
wszystkim organizowaniem sie w samopomocowe kregi orz wzmacnianie obecnosci kobiet w przestrzeni publicznej,
drugie swoja energie kieruja w strone badania kultury i dzieki narzedziom wypracowanym przez krytyke feministyczng
nieustannego dekonstruowania rzeczywistosci. Por. Agnieszka Graff, Odmienna chronologia, ,Zadra” 2007, nr 3-4; Barbara
Limanowska, Zgubione w metodologii, ,,Zadra” 2007, nr 3-4.

8 patrz: Agnieszka Graff, Swiat bez kobiet. Pte¢ w polskim zyciu publicznym, Warszawa 2001; oraz: Agata Jakubowska,
Chtopcy..., dz. cyt., s. 19.

? Zapewne z ktéregos z listopadowych numeréw w 2005 roku, bo chociaz nie zapisatam tego na wycinku, to pamietam,
ze rysunek zamieszczono z okazji wydania pierwszego muminkowego komiksu samej Tove Jansson przez wydawnictwo
Egmont.

10w usa zjawisko trzeciej fali, ktére pojawito sie na poczatku lat dziewieédziesigtych miato przede wszystkim cechy
manifestu pokoleniowego. Patrz: Agnieszka Graff, Feministki — corki feministek, czyli trzecia fala dobija do brzegu [w:]
W poszukiwaniu matej dziewczynki, red. Izabela Kowalczyk, Edyta Zierkiewicz, Poznan 2003; tejze, Trzecia fala feminizmu,
,Wysokie obcasy” — sobotni dodatek do ,Gazety Wyborczej” 14 maja 2005. W Polsce ruch feministyczny aktywizuje sie
dopiero po 1989 roku — wokét sporédw pro choice — pro life. Podobnie dzieje sie z refleksjg feministyczng w krytyce
artystycznej — za jej pierwiosnek mozna by uznaé wystawe Artystki Polskie (1991; kuratorka — Agnieszka Morawinska)
zorganizowang w Muzeum Narodowym w Warszawie, ktéra to prébowata zrekonstruowaé pejzaz polskiej sztuki
wprowadzajagc w jego obreb zapomniane twoérczynie (co ciekawe podobng perspektywe przyjeta kuratorka — Karolina
Lewandowska, otwartej niedawno w warszawskiej Zachecie wystawy Dokumentalistki — polskie fotografki XX wieku!).
Warto doda¢, ze odbywajgce sie od 1980 roku wystawy sztuki kobiet byty wynikiem nie tyle naukowe;j refleksji nad kondycja
tejze, ale efektem poszukiwan i inicjatywa samych artystek. Izabela Kowalczyk parokrotnie pisata juz o réznicy miedzy
feministyczng interwencjg a swiadomym dziataniem (cho¢by na tamach , Atrium Questiones” czy ,,Panoptikum”). Ona takze
podzielita dziatania artystek na te drugo- i trzeciofalowe jako kryterium stosujac postulaty amerykanskich feministek.
Patrz: taz, Od feministycznych interwencji do postfeminizmu [w:] Biaty mazur, red. Anda Rottenberg, kat. wyst. Neuer
Berliner Kunstverein — Bunkier Sztuki, Berlin — Krakéw 2004.

! Ciekawe, czy panig domu juz szczypa¢ mozna? Czyzby nie nalezato szczypac innych tylko z uwagi na zajmowang przez nich
pozycjg?
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bezstresowego wychowania, na co Mata Mi — ciagle siedzac na tdzku, zaciera rece i odpowiada:

1”7

,Jestem Matg MI! [podkr. oryg.] | szczypie, bo lubie to robic¢

Kiedy znalaztam te historyjke, wydawata mi sie (dzi$ tylko czesciowo, cho¢ absolutnie
nie wycofatabym sie z dawnych stwierdzen — raczej zamierzam je tu rozwingc) idealnie
odzwierciedla¢ to, w czym upatrywatam szans na (p)o(d)zyskanie kobiecych narracji. Uszczypliwosc
wiasnie, a obok niej autoafirmacja i identyfikacja samej siebie ze swoim pragnieniem. Te cechy
zauwazytam juz w omawianych przeze mnie w tekscie W co sie bawiqg dziewczyny, czyli fala za falq12
pracach Basi Bandy, Agnieszki Jarzab, Anny-Marii Karczmarskiej, Ani Okrasko i Zorki Wollny. Ich
dziatania postrzegatam jako dziewczynski feminizm czerpigcy z popkultury, nie wstydzacy sie jej,
blizszy estetyce Riot Grrrl niz powaznej, akademickiej refleksji. Zwrdcitam uwage na to, ze dziewczyny
zamienity krytyczne ostrza i gruby kaliber na subwersje oraz przewrotnos¢ kierujgc sie swoim
subiektywnym doswiadczeniem i intuicjg, raczej nie $ledzac feministycznych teorii (oczywiscie
z wyjatkami). Ich dziatania charakteryzuje duza swoboda w wybieraniu tematow: przestato by¢ juz
rzeczg wstydliwg méwienie o matym wycinku rzeczywistosci, wyzbyly sie ambicji tworzenia rzeczy
wzniostych. Utozsamitam ich dziatania z trzecig falg feminizmu. Dzi$ uwazam, ze, o wiele trafniejsze
do okreélenia ich twodrczoéci jest, chociaz nacechowane pejoratywnie, hasto postfeminizm®,

k”** - wymykaja sie

poniewaz dziatania mtodych polskich artystek - m.in. ze wzgledu , brak mate
falowym klasyfikacjom. Carol Hanish w latach szesc¢dziesigtych ogtosita prywatne politycznym majac
na uwadze przede wszystkim walke z dyskryminacjg. Od tamtej pory zmienit sie sposéb uprawiania
polityki, dziewczyny trawestujg reguty socjalizacji uwypuklajgc Smiechem jej absurdy. Najwazniejszym
wyznacznikiem postfeminizmu ciggle wydaje sie odwrdt od opresyjnej figury kobiety i powrdt
do dajacej jeszcze szanse na transgresje figury dziewczyn(ki)/(y), odkrycie samej siebie jako Matej Mi

czy anarchistki Pippi®>. Postfeminizm oczywiscie rozumiany tu nie jako zmierzch, backlash, ale przede

12 Panoptikum” 2005, 4 (11).

B Por. Amelia Jones, ‘Postfeminizm’: A remasculinization of Culture? (1990) [w:] Feminism — Art — Theory. An Anthology
1968-2000, red. Hilary Robinson, Oxford 2001. We wstepie (Introduction. Feminist Politics and Popular Culture) do antologii
Interrogating Postfeminism. Gender and the Politics of Popular Culture (Durham-London 2007) redaktorki tomu, Yvonne
Tasker i Diane Negra zwracaja uwage na to, ze postfeminizm jest ruchem biatych kobiet z klasy $redniej i wigze sie
bezposrednio z nowymi formami pracy i nowymi formami konsumpcji pdznego kapitalizmu. Ze wzgledu na odmienne
spoteczno-polityczne uwarunkowania w Polsce pomijam ten aspekt na tym etapie badan.

“ por, przyp. 6. Na ten temat w ramach konferencji O wiernosci: sztuka, polityka, pasja, wydarzenie w bardzo prywatnym,
subiektywnym i by¢é moze takie z tego powodu bogatym w trafne spostrzezenia, referacie pt. List mitosny od corki
pozbawionej matki méwita Agata Jakubowska, zwracajac uwage na typowa dla polskich badaczek jej pokolenia (ja, chociaz
jestem od Agaty niewiele mtodsza, mogtam feminizmu uczy¢ sie juz od ,starszych siostr”: Magdy Zielinskiej, dr Beaty
Kowalskiej, Magdy Ujmy czy dr Agaty Jakubowskiej, chociaz na krakowskiej historii sztuki znalaztam takze swa ,matke”
prof. Marie Hussakowska — jednak ,sieroctwo” pokolenia badaczek urodzonych w latach 70. rozumiem nie tyle, jako brak
feministycznych poprzedniczek w ogdle, raczej jako brak wypracowanych na naszym gruncie narzedzi do rozmowy
o polskim feminizmie) inicjacje w feminizm poprzez kontakt z przystowiowymi ,,ciotkami z Ameryki”.

1 Tym aspektom, jak i rdéznicom pomiedzy sposobami formutowania post-feministycznych manifestow w sztuce
przygladaliémy sie z Dominikiem Kurytkiem w ramach ,dyptyku” Sacer (Otwarta Pracownie, Krakow 2006) i WiedZma Ple-
Ple. Postfeministyczne trawestacje tego-co-kobiece (Galeria Dla..., Torun — Galeria Klimy Bochenskiej, Warszawa 2006).
Ostatnia z tych wystaw zostata przywotana przez Agate Jakubowskg na tamach Nowych Zjawisk [s. 20] jako przyktad tego,
jak poprzez ucieczke w niedojrzatos¢ mozna zdystansowac sie wobec problematyki gender. Naszym zatozeniem jednak byta
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wszystkim kontynuacja pewnych watkow i jednoczesna gra nimi i z nimi. Artystki nie majg bowiem
ambicji konstytuowaé tozsamosci kobiety — raczej jg performujg, nie definiujg jej takze w opozycji
do meskiej. Mieszajg kody, bo wyzbyty sie dualistycznego pojmowania ptci, albo przeciwnie,
dodatkowo je podkreslajg, a ich strategie wydajg sie kontynuowaé autoironie Marii Pinifskiej-Beres.

»Grzeczne dziewczynki idg do nieba, niegrzeczne tam gdzie chc:;l”16

W przeciwienstwie do redaktoréw tomu chciatabym zaznaczyé, ze to, co najbardziej
interesuje mtode polskie artystki, w swojej realizacji Ever is All Over (1997) antycypuje Pippilotti Rist.
Jak pisze Mieke Bal, artystka wykorzystata w swojej pracy , basniowg, wyjatkowo skuteczng forme

»nl7

dyskursywna”~’. Wideo oparto na dosyé prostej fabute: ,eteryczna, mtoda kobieta rozbija szyby
samochodowe olbrzymim kwiatem”. ,,Gdy zdamy sobie sprawe, ze ta dziewczynka z basni to sama
Rist, ktora na widok policjanta przeistacza sie z postrachu ulicy w trzepoczacy rzesami, oddana
kobiete, wiemy juz, ze basnie w swym sposobie obrazowania mogg zawiera¢ wiecej niz tylko
jasnos¢”. Sprostujmy jednak jedng rzecz, ktdrg przeoczyta Mike Bal (albo osoba ttumaczaca jej tekst
na jezyk polski): Pipilotti przeobraza sie na widok nie policjanta, lecz policjantki,
ktéra do ,trzepoczacej” rzesami artystki serdecznie sie usmiecha. Mozemy interpretowac to,
jako stworzenie kobiecego sojuszu kwestionujgcego zastany porzadek. Figura policjantki przebranej

za policjanta wprowadza bardzo wazny dla tego tekstu element crossdressingu — maskarady®®,

ktéra jest nieodtacznym sktadnikiem gier w to-co-kobiece™.

Warto, w tym kontekscie, przypoomnie¢ motyw przebieranek charakterystyczny
dla teledyskédw do piosenki Cyndy Lauper: Girls Just Want to Have Fun - z ptyty She's So Unusual,
1983; oraz Hey Now (Girls Just Want To Have Fun) — z ptyty Twelve Deadly Cyns... And Then Some,
1994 (wykorzystujacy sceny z filmu To Wong Foo, Thanks for Everything! Julie Newman [1995] —
historii trzech nowojorskich drag queen)®. W wersji pierwszej mamy do czynienia z przebieraniem

w wymiarze jednoptciowym: kobiety za dziewczynke. Jej gtdwnym pragnieniem (nieokreslonym

raczej jej afirmacja — w WiedZmie i Sacer przez kobiety — ironiczna, z dystansem do socjalizacyjnych aspektow bycia
dziewczynka/dziewczyna/kobietg, w oparciu o trawestacje kulturowych wzorcéw poszukiwanie ,kobiecych” wartosci
(swoista rewitalizacja czy tez recycling). Podobng perspektywe mozna tez znalez¢ w prasie kierowanej do kobiet, chocby
w artykutach z cyklu Styl Zycia na tamach , Wysokich Obcaséw”, np. o mieszkaniu feministycznej badaczki i aktywistki —
Agaty Araszkiewicz, patrz: Paulina Reiter, Paw i papuga, ,WO” 4 czerwca 2006; czy o dziewczynskich zabawach, ktére ja
sama pamietam jeszcze dobrze (tytutowi towarzyszy komentarz: ,jesli masz mniej niz 20 lat, to nie czytaj, bo i tak nie
zrozumiesz” — co z jednej strony moze wskazywac na to, ze mtodsze juz sie tak nie bawig, albo, ze mtodsze nie majg jeszcze
sentymentu wobec swoich dziewczynskich czasdw), patrz: Joanna Sokolinska, Zabawy dziewczynek, ,WO” 8 lipca 2006.

16 Srodtytut jest tytutem bardzo popularnego poradnika autorstwa Ute Ehrhardt, wydanego takze w Polsce w 2003 roku.
Do niego takze odwotuje sie Agata Jakubowska.

7 Mieke Bal, A gdyby tak? Jezyk afektu, , Teksty Drugie” 2007, nr 1/2, s. 166. Kolejne cytaty pochodzg z tego tekstu.

'8 patrz: Sarah Wilson, Maskarady kobiecosci, przet. Marek Wilczynski , Atrium Questiones” 1998, t. IX. Por. Kazimiera
Szczuka, Kopciuszek i maskarada kobiecosci [w:] Siostry i ich kopciuszek, pod red. Ewy Graczyk i Moniki Graban-Pomirskiej,
Gdynia 2002.

¥ Termin stosuje za Agatg Jakubowska. Patrz: tejze, Na marginesach lustra. Ciato kobiece w sztuce polskich artystek, Krakow
2004, s. 10.

074 przypomnienie mi dwoch odston tej piosenki dziekuje Zorce Wollny i Dominikowi Kurytkowi.
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blizej, ale wnioskuje z tresci teledysku i samych stow piosenki) jest swoista afirmacja dziewczynskiego
stanu - poprzez maksymalne uwypuklenie jego atrybutdw; i kontestacja obowigzujgcych spotecznych
norm — tego, co matka bohaterki nazywa ,zyciem zycia poprawnie”. Natomiast w drugiej odstonie
mamy juz ewidentne nawigzanie — poprzez przywotanie wtasnie crossdressingu - do aspektu
performatywnosci ptci, co wskazuje, ze dziewczyistwo moze by¢ rozumiane takie szerzej —

jako swoisty manifest alternatywnego spotecznego porzadku®.

Kolejng, wazng postfeministkg-ikong, punktem odniesienia, dla moich rozwazan, moze by¢
szwajcarska artystka Sylvie Fleury. Jej realizacja wideo Drastic Makeup (2007), w ktérej cudny, zielony
cadillac rozjezdza®® rozsypane na podtodze garazu kolorowe kosmetyki, w skutek czego powstaja
bajeczne, malarskie kompozycje — niczym z ptécien Jacksona Pollocka, moze byé postrzegana jako gra
z atrybutami kobiecosci, a takze jako dialog z figurg Malarza, Artysty, Twércy — zawsze mezczyzny,
ktorego atrybutem jest pedzel-fallus (a czasem — jak choéby w filmie Death Proof [2004] Quentina

Tarantino — samochdd).

Bardziej istotne wydaje sie tutaj wideo Fleury (i kadry z filmdéw funkcjonujace jako fotografie)
wykorzystujgce, czesto obecny w pracach artystki, tu jednak wyjatkowo ciekawie spozytkowany,

motyw wysokiego obcasa - Here Comes Santa/Bells (2003)*>. W poszczegdlnych kadrach filmu

widzimy kobiece stopy obute w szpilki i rozgniatajace przy ich pomocy rozrzucone na podtodze
choinkowe bombki. Nie bede rozwijata tutaj kwestii wyjgtkowo malarskich waloréw tej realizacji,
chciatabym tylko zasygnalizowaé dysonans dwdch zestawionych elementéw: kobiecej stopy — obutej
w szpilke: fetyszu w obiekcie pozadania eksponujagcym damska tydke, a zarazem ostre narzedzie
budzace trwoge; oraz choinkowych bombek: czegos, co ma zdobic (podobnie jak kobiecy pantofelek),
btyszczec i co kojarzone jest z cieptem i mitg, rodzinng atmosferg, tutaj raczej straszy jako pottuczone
szkietka, ostre kawatki. Poprzez te swoistg dysharmonie — metaforyczng putapke Fleury —
wykorzystujgc atrybuty kobiecej seksualnosci - zabija siedzagce w dziewczynkach ,potwory
grzecznoéci”**, w przewrotny sposéb — podobnie jak Rist — wprowadza na scene tobuziare. Jednak nie
tobuziare Pippi, ale takg w fetyszyzujgcym wrecz tradycyjnie rozumiang kobieco$¢ wydaniul

Podobnym do tego, ktére mozna zobaczy¢é w filmach nowofalowych rezyserek — francuski Agnés

2 Cyndi Lauper byta jedna z ikon mojego dziecinstwa. Inng, takze wykorzystujgcg motyw crossdressingu i performatywnosci
ptci byta ksigzka Hanny Ozogowskiej (I wyd. z 1977) Dziewczyna i chtopak, czyli heca na 14 fajerek i jej ekranizacja (serial
i film w rez. Stanistawa Lotha, 1977/1980). Do podobnych refleksji moze skatania¢ analiza pracy polskiej postfeministki —
Katarzyny Kozyry — jedna z odston cyklu W sztuce marzenia stajq sie rzeczywistoscig (2003-2005) — Tribute to Gloria Viagra
(2005). Por. Marcin Teodorczyk, ,Kamp i wamp”. Strategie kampu w wideoperformance’ach Katarzyny Kozyry W sztuce
marzenia stajg sie rzeczywistoscig, ,Panoptikum” 2007, nr 6 (13).

2 Warto zwrdcié uwage na wirtuozerie kierowcy — niestety nie jestem w stanie stwierdzi¢ jego ptci, ale okropna
bejsbolowka na gtowie sugeruje, ze na pewno nie bedzie to sama artystka; chociaz — znajac jej projekt kobiecego uniformu
dla prowadzacej Formute 1 (proj. wspdl. z Hugo Boss, 1999) nigdy nic nie wiadomo.

= Kiedy$ — wieki temu Romek Dziadkiewicz przywidzt mi ze Szwajcarii pocztéwke z reprodukcja jednego z kadréw z tego
filmu — mam ja do dzis, a to wydarzenie pewnie wptyneto na méj stosunek do post-feminizmu.

% Zwrot Naomi Wolf z ksigzki Fire with Fire. The New Female Power And How it Will Change 21st Century (1993). Cyt.
za: Izabela Kowalczyk, Ciemne strony matej dziewczynki [w:] W poszukiwaniu matej dziewczynki, dz. cyt., s. 68.
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Varda czy przede wszystkim czeszki — Véry Chytilovej, autorki genialnych — pewnie nie tylko moim

zdaniem - Stokrotek (1966)%.
Il. (P)o(d)zyskiwanie podmiotu kobiecego

W systemie, gdzie istniejq same zakazy, wtasnie zmystowosc jest wielkim zagrozeniem.
A to dlatego, Ze jest nieobliczalna, tak jak fantazja. Te sfery nie dajq sie kontrolowac.

Herta Miiller®®

Najwazniejsze, zaréwno w omdéwionych powyzej realizacjach, jak i w pracach wspédtczesnych
polskich artystek, do analizy ktérych zaraz przejde, jest to, w jaki sposdb uzywajg one narzedzi krytyki
feministycznej, jakie alternatywne jej aplikacje kreuja, oraz to, jak mogg one na krytyke feministyczna
oddziatywad, jakich jej dostarcza¢ narzedzi®’. Jako takie postrzegam praktyki Zorki Wollny, Anny-Marii

Karczmarskiej, Joanny Pawlik, Zuzanny Krajewskiej, Angeliki Fojtuch i Karoliny Brzuzan.
Czuty dotyk

Sabanci to nazwisko prominentnej, istambulskiej rodziny, wtascicieli podmiejskiego,
wzorowanego na amerykarskich, kampusu akademickiego, w ktérym Zorka Wollny®® studiowata
w semestrze letnim 2005 roku. Sabanci to takze tytut zrobionej tam przez nig pracy. Projekt sktada sie
z oSmiu projekcji. Podzielone sg wtasciwie na dwie czesci: wideo Squash (dwie projekcje ztozone
w jeden ekran) oraz siedem filméw kreconych z oddali kamerg na statywie. Tu interesowac bedzie
mnie pierwsza cze$¢ pracy®’.

Na ekranie widzimy dwa boksy: korty do gry w squasha. Kolejno pojawiajg sie ubrane
w letnie, kolorowe sukienki cztery bohaterki. Rozpoczynajg gre. Film jest niemy. Linie podziatu
na podtodze i Scianach pomieszczen nasuwajg skojarzenia z abstrakcjg geometryczng. Dziewczeta sg
bose. Tanecznos$¢, rytmiczno$¢ ich ruchow kojarzy¢ sie moze ze szkotg tanca, czy zajeciami
baletowymi. Obserwujemy je z oddali, poprzez szklang szybe. Sg niedostepne, nieprzeniknione.
Ich ruch powoduje, ze postrzegamy je jako ornament na tle kortu. Przepas¢ zbudowana przez szybe
sprawia, ze widzimy w nich takze wieZniarki naszego spojrzenia. Praca Zorki, podobnie jak jej

poprzednie projekty: np. Ciocie (2004) czy Malowanie (2003), jest przesycona nie tyle voyeryzmem,

» Ktére to miatam przyjemnos¢ oglada¢, podobnie jak i Cléo de 5 ¢ 7 (1961) Vardy, w trakcie wystgpienia Sheili Skaff
na konferencji The Legacy of 1968 for contemporary art in Central Eastern Europe and beyond (Krakéw, 26.04.2008).

* Wypowiedz Herty Miiller. Cyt. za: Justyna Sobolewska, Kot i karzet w rumuriskiej bezpiece, ,,Gazeta Wyborcza. Krakéw”
10.01.2006, s. 15.

7 W ten sposéb na sztuke zainteresowang tematyka historyczng patrzy m.in. Ewa Domanska. Por. Taz, ,Niechaj umarli
grzebig zywych”. Monumentalna przeciw-historia Daniela Libeskinda [w:] Narracja i tozsamos¢, t. |I: Narracje w kulturze,
pod red. W. Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 2004.

%8 Warto wspomnieé, ze Zorka Wollny jako jedyna z interesujgcych mnie tu artystek znalazta sie w antologii Nowe zjawiska —
o jej realizacjach pisata Monika Branicka.

®0 catym cyklu, a takie o istambulskich realizacjach Wojtka Doroszuka, pisatam w tekscie Oniryczny subiektywizm
na tamach ,,Formatu” 2005, nr 4 (48).
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co grg z wtadzg patrzenia. Zamkniecie dziewczyn w boksach i one same prowokujg analogie do ztotej
klatki czy szklanego klosza. Mniej wiecej w potowie filmu nastepuje nagte przejscie. Kamera zostata
zblizona do grajacych, nie pokazano jednak momentu przejSciowego: jej najazdu. Oddalone
na wyciagniecie reki bohaterki od tej pory filmowane beda fragmentarycznie. Ich podmiotowosé
zostata definitywnie zanegowana. U widza natomiast nastepuje pewien szok: do tej pory usytuowany
w bezpiecznej dla podglagdacza odlegtosci, poprzez uzycie zoomu wrzucony zostat w dziewczyn strefe
intymng, czyli obszar bezposrednio wokét nich. Samg obecnoscig narusza jg, prawie dotykajac ich
ciat, muskajac je spojrzeniem. Zmystowosé czy wrecz erotyzm grajacych, miesza sie z zazenowaniem
widza. Przyzwyczajony na poczatku do laboratoryjnego chfodu, intelektualnego udziatu, nagle zostaje
zawtaszczony przez obraz. Uczucie dyskomfortu jest tym wieksze, ze One wydajg sie ciggle by¢
nieSswiadome naszego w grze udziatu. Obraz przestaje by¢ juz statycznym, pomimo, ze kamera nadal
nieruchomo tkwi na statywie. Blisko$¢ filmowanych obiektéw zapewnia ciggty ruch na ekranie,
a fragmenty Ich ciat, fatdy sukienek i elementy kortu sktadajg sie nieustannie w mondrianowskie

obrazy.

Poza gra czas zajmuje im takze rozmowa, czyli intymnos¢ ruchdw warg i gestow dtoni.
Kazimiera Szczuka ten rodzaj dziewczecych pogaduszek nazywa pleceniem® i definiuje je jako rodzaj
kobiecej ekspresji stownej pokrewny etymologicznie, a takze kulturowo, tkactwu, dozwolonej
kobietom aktywnosci. Zorka Wollny uruchamia tu skojarzenia z postulowanym przez feministki
écriture féminine, czyli ,kobiecg” formg mdwienia/pisania. Sposdéb budowania napiecia,
a takze postrzegania swiata u Wollny zwigzany jest bezposrednio z zatozeniem wtasnego — artystki
udziatu i korzystania z osobistego doswiadczenia w sposobie budowania historii. Mozna zaryzykowaé
metafore pierwszoosobowego narratora, i, podobnie jak dzieje sie to w powiesciach Aglaji Veteranyi

czy Herty Miiller, teze o surrealistycznie pomieszanej rzeczywistosci.

Najwazniejszym ,elementem” realizacji Zorki jest nie tylko sposdb prowadzenia narracji, ale
przede wszystkim filmowany ,obiekt” i stosunek artystki do niego: we wszystkich jej realizacjach
spotykamy sie z niesamowitg czutoscig, delikatnoscia wobec bohatera czy bohaterki obrazu.
Wyjatkowo ciekawg pracy Zorki — mocno odstaniajaca jej warsztat - jest przygotowana na wystawe
Wiedzma Ple-Ple, Lady Jane (2004/2006). Zorka pracuje dtugo, ,szkicujac” i szukajgc odpowiedniej
formy dla swoich pomystéw. Chociaz najbardziej interesuje ja performatywnosé pdz i zachowan,
czesto ostatecznie zamyka swoje badania w wyestetyzowanych kadrach wideo. Podobnie

byto i w tym przypadku. Poczagtkowo praca powstawata jako portret - kontynuacja projektu z 2003

0 Kazimiera Szczuka, Przqdki, tkaczki i pajgki [w:] tejze, Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mitu, Krakdw,
2001.
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roku, w sktad ktorego wchodzity m.in. wideo Malowanie i Faceci — intymne portrety ,kobiet

we wnetrzach”*".

Lady Jane to ptyta wydana nie znanej szerzej dziewczynie. Ptyta skomponowana z kilkunastu
dzwiekdéw i kilkudziesieciu obrazéw (kreconych z reki, dynamicznie, podazajgc za obserwowang),
po ktdrych odbiorca moze swobodnie surfowa¢ — sam moze decydowaé, jak duzo czasu chce
poswieci¢ kazdemu z trackdw. Ptyta zostata opakowana w profesjonalne pudetko z wydrukowanym
na odwrocie tekstem autorstwa bohaterki pracy i zaopatrzona w ksigzeczke z fotosami. Dzieki tym
elementom, jeszcze zanim wiozymy ptyte do odtwarzacza moziemy znaé szczegdty pracy. Jest
to jednak o tyle ciekawe, ze ten gest wprowadza drugg perspektywe — drugg narracje: obok narracji
artystki $ledzacej gesty bohaterki, mamy tez narracje samej $ledzonej, ktéra oprowadza nas
po swoim Swiecie. Tytutowa Lady Jane to siostra artystki, dodajmy: mtodsza, akurat o tyle,
zeby w kluczowym momencie swego zycia — w momencie dorastania, dziewczyny byty nieco od siebie
oddalone. | ten fakt wydaje mi sie wazny w pracy Zorki: poznawanie Jane a zarazem przygladanie sie,
w jaki sposdb dokonuje ona samopoznania. W projekcie mamy jednak jeszcze jednego bohatera-
narratora. Jest nim Luis, a podtytut realizacji to wfasnie Czekajgc na Luisa. W tym miejscu
wypadatoby zaczgé opowiadanie o tej pracy od poczatku, bo to chyba Luis wtasnie jest gtdwnym

narratorem w przypadku tej historii.

Janka i Zorka jadg do Salamanki po to, aby Janka mogta zobaczy¢ sie z kim$, kogo nie widziata
od ponad roku — z Luisem. Chociaz ,,zmienit [on] Janke na Jane”, , Luis to tak naprawde ciggle Luis,
moze tylko kawatek przesuniety”, ,z racji swojego doswiadczenia zyciowego, czesto przywigzuje
do ziemi moja wiare i nadzieje, ale tez pokazuje nowe aspekty rzeczywistosci”*’ — tak pisze o Nim,
o ich relacji, ale i o sobie, Jane. Jane wtasnie, bo wyjatkowo wazny wydaje mi sie fakt, ze bohaterka
zostata powotana niejako do zycia - w sensie swiadomego uczestnictwa w kulturze, o czym sama
pisze - poprzez nazwanie jej jego imieniem — Imieniem Ojca33. Cata realizacja Zorki oparta jest
na konfrontowaniu ze sobg poszczegdlnych spostrzezen, zestawianiu subtelnosci, ktdre mdéwig wiecej
niz jakiekolwiek stowa, wychwytywaniu stéw, ktore wyrwaty sie mimochodem, albo pozornie majg
nic nie znaczyé. To wtasnie o nie oparta jest narracja — o statyczne kompozycje, kilkusekundowe
ujecia, w ktorych dano widzowi ztudzenie doswiadczania tego, jakg bohaterka jest naprawde,
a z drugiej strony zbito go z tropu wprowadzajac rézne perspektywy. Dodatkowy chaos narracyjny
do tego utworu wnosi skojarzenie, ze Lady Jane (Grey) to takze ,krélowa dziewieciu dni” — ofiara

historii, ktérej dano ztudzenie, ze moze stanowi¢ prawo, a co wiecej samo-sie-stanowi¢**. By¢ moze

* Ten drugi film — to wtasciwie determinuje jego znaczenie i co czesto wraca w twdrczosci Zorki, jak choéby w Squashu —
jest niemy: nie styszymy poszczegdlnych historii, $ledzimy tylko jezyk ciata kolejnych narratorek

32 Cytaty pochodzg z opakowania — elementu pracy Lady Jane. Tekst autorstwa bohaterki pracy.

* Lena Magnone, Wprowadzenie do Lacana, http://lacan.pl/spip.php?article12.

* http://pl.wikipedia.org/wiki/Lady_Jane_Grey.
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to wiasnie ten trop interpretacyjny jest najciekawszym dla pracy Wollny, w tym wypadku bowiem
jej realizacja jawitaby sie jako okruchy wymykajgce sie spod bedacej efektem socjalizacji maski
Galatei®®, okruchy z ktérych ma szanse ukonstytuowac sie podmiot kobiecy.

Squash i Lady Jane, moim zdaniem, sg wieloptaszczyznowgq gra: grag bezposrednio z widzem,
jego zmystami i wrazliwoscig, ale rowniez z jego przyzwyczajeniami w sposobach odbioru sztuki.
Specyfika dziatann Wollny polega na tym, ze nigdy do korica nie mozemy by¢ pewni na ile nasze
postrzeganie wykreowanej rzeczywistosci zostato zaprogramowane przez artystke, a na ile my
je kreujemy poprzez odbior. Waznym aspektem twadrczosci tej artystki jest takze anektowanie innych
poza wzrokiem zmystdw do percepcji jej dziatan, szczegdlnie — waznego w teorii Hélen Cixous —
zmystu dotyku®® (, Thinking is a form of feeling; feeling is a form of thinking” — moznaby powtdrzyé

za Susan Sontag®’).

Obszary szalenstwa

Nieco inne strategie wobec rzeczywistosci przyjmuje Anna-Maria Karczmarska. Dla niej
najwazniejszym przedmiotem obserwacji wydaje sie by¢ ona sama — bowiem to swoje wizerunki
uwiecznia w poszczegdlnych realizacjach. Ja jednak zaryzykowatabym stwierdzenie — podazajac
za koncepcjami Whitney Chadwick dotyczacymi kobiecego autoportretu® - ze poprzez swoje

realizacje (do ktérych zaliczam tez blog artystki: www.animanna.blox.pl) Anna-Maria kreuje zupetnie

osobne byty obcigzone doswiadczeniem kobiecej egzystencji — fikcyjne symboliczne (auto)portrety
petne referencji do tego, co kobiecoscig zwane. Niby uniwersalizuje — mozna by wywnioskowac
z tego stwierdzenia. Sgdze jednak, ze poprzez skoncentrowanie sie na kulturowych opresjach
a nie bezposrednich interwencjach w obszary spotecznego wykluczenia kobiet, a takze kazdorazowe,
osobiste wcielanie sie w kolejne postaci®® - stworzenie swoistych monodraméw®, Karczmarska raczej
rozwaza niz obrysowuje poszczegdlne stany, w ktérych podmiot kobiecy sie znajduje.

Moja ulubiong praca artystki jest jej Panna Mtoda - wideo z 2005 roku — cze$¢ dyplomu

artystki. Tytutowa posta¢ w petnym rynsztunku przebywa sama w pustym mieszkaniu — wydaje sie

by¢ zamknietg w przecietnym, blokowym, umeblowanym nijako mieszkaniu — w wiezy wiezowca.

* patrz: Agata Jakubowska, Kopciuszek-Galatea - kobieta jako dzieto sztuki [w:] Siostry i ich..., dz. cyt.
* por. Krystyna Ktosinska, Sie wylewa [w:] tejze, Miniatury. Czytanie i pisanie ,,kobiece”, Katowice 2006, s. 55.

Susan Sontag: The Rolling Stone Interview with Jonathan Cott, “Rolling Stone” 4.10.1978.
Cyt. za: http://en.wikiquote.org/wiki/Susan_Sontag.
% por. Whitey Chadwick, Mirror Images: Women, Surrealism and Self-representation, MIT Press 1998; Mirror Mirror: Self-
Portraits by Women Artists, red. Liz Rideal, kat. wyst. National Portrait Gallery, Londyn 2001.
» Artystka jest takze autorka cyklu zdjeé, na ktérych wciela sie w swoje istniejace kolezanki i odgrywa ich role — dodajmy,
napisane zapewne przez nig samg uprzednio na potrzeby krétkich portretéw wideo, w ktérych wystepuja pierwowzory.
W swoich kreacjach artystka jednak kazdorazowo rozsadza scene poprzez uzycie - wpisanych wczesniej w nieco
surrealistycznej formie w wideo — rekwizytow. Pisze tu o zrealizowanej w trakcie artist-in-residence w Dortmund —
5 kotysanek (2006).
40 Dodajmy, ze Anna-Maria jest ceniong w srodowisku teatralnym projektantkg kostiumow, a czasem scenografii.


http://www.animanna.blox.pl/
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Zostata tam zamknieta, albo przeniosta sie do owej zupetnie nie przystajacej do jej odswietnego
kostiumu rzeczywistosci, ale nie wiemy, czemu i przez kogo. Jest zapewne leniwe przedpotudnie —
mieszkanie jest jasno oswietlone wpadajgcymi przez okna promieniami stoica. Panna Mioda
przechadza sie po poszczegdlnych wnetrzach: kuchni, sypialni, tazience. Rozglada sie, zaglada
do szafek i zakamarkdéw, poznaje teren. Nudzi sie? O czym mysli? Czy jej smutne spojrzenie
zawieszone w przestrzeni, kiedy siedzi bezczynnie przy kuchennym stole, to spojrzenie melancholiczki
— tej ktéra nigdy nie odnajdzie straty*'? Czymie jest jednak kobieca melancholia — melancholia
,podmiotu”, ktéry sam przeciez ufundowany jest (pozostajgc w duchu freudowskim) na braku?
Czy tesknotg Panny Mtodej jest kondycja kobiety sprzed rewolucyjnej rewolucji czy tez konstrukt
powstaty w wyniku feministycznych przemian? Aby jednak odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezatoby

najpierw zdefiniowac jakos kondycje samej bohaterki.

W trakcie jej przechadzek dostrzegamy poszczegdlne detale jej stroju — sztuczne, czerwone,
pokryte plastikowg rosg kwiaty w dioniach, zbyt duzy, pozétkly i staromodny welon,
ktdry nieustannie sie zsuwa albo o co$ zahacza, oraz niemodng sukienke. Zdajemy sobie sprawe,
ze podgladana przez nas postac jest jakby wielkg, zakurzong lalg albo przeniesiong w czasie, pozujaca
wtasnie do zdjecia w fotograficznym atelier sprzed stu lat modelka. Wielka Spiaca Lalg albo zakleta
Spiaca Krélewna. Te dwie postaci taczy to, ze kiedy zostang , podniesione” ze swego snu, otworza
oczy. Nuda jest zapewne waznym tropem interpretacyjnym tej narracji. Jednak bohaterka wydaje
nam sie juz nie tylko znudzona, co zdziwiona otaczajaca jg rzeczywistoscig — zaciekawiona wrecz
czyms$ — mamy wrazenie, ze jest zupetnie nieobecng, bowiem intensywnie mysli o czyms, co znajduje
sie na pewno nie w tym mieszkaniu. Zdaje sie prowadzi¢ ze sobg wewnetrzny dialog — wewnetrzna
walke. Gdyby wykonywane przez nig czynnosci miaty jakikolwiek sens, moze moglibysmy nazwac je
krzataning, bohaterka bowiem czesto koncentruje sie na ,niewidocznych pytkach” zaburzajgcych
porzadek czy tez zmienia, ,poprawia” utozenie réznych przedmiotdéw. Jednak swoisty brak emocji
i widoczne Jej wyabstrahowanie z otoczenia (wnetrza) pozwala sadzi¢, ze tak naprawde jest
nieobecng duchem przez caty czas naszego podgladania — moze tez witasnie dlatego Jej to
,hie przeszkadza”, zdaje sie nie zauwazac¢ kamery. Krystyna Ktosinska w swoich Miniaturach piszac
0 poczuciu winy i samoponizaniu kobiet, zauwaza takze putapke socjalizacji dziewczat - ich

zamkniecie w domu, ktére jest przedmiotem analizy omawianych przez mnie prac Anny-Marii:

“ Wykorzystujac tytut ksigzki Marka Binczyka. Tegoz, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2000.
Przypomne tu za Krystyng Ktosinska, ze w medycynie nie tylko histeria byta identyfikowana jako choroba wywotana
ruchliwoscia macicy — takze melancholia. Jean Verandee w XVII wieku uznat melancholie za ,wscieklizne macicy”.
Por. Krystyna Ktosinska, ,, Wscieklizna macicy” [w:] tejze, Miniatury..., dz. cyt. s. 47. Por. Etienne Trillat, Historia histerii,
przet. Zofia Podgorska-Klawe, Elzbiet Jamrozik, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1993, s. 51.
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,Dla dziewczynki za$ >>przystosowanie do otoczenia<< znaczy¢ bedzie trajektorie w zamknietym

kregu, wegetacje w bezruchu, skazanie na nietwdrcza prywatnos¢”*.

W kulminacyjnym punkcie filmu bohaterka wyglada przez okno. Siada na parapecie i otwiera
je wpuszczajagc do wnetrza promienie stonca i dzwieki zza okna. Jak twierdzg niektérzy — sprawia
wrazenie, jakby chciata przez nie wyskoczy¢*. Choé¢ nie odniostam takiego wrazenia, zgadzam sie,
ze ten fragment filmu nalezy do najbardziej niepokojgcych. Dodajmy: filmu, ktdéry wypetnia
przerazliwa cisza, cisza betonowego kubu oddzielonego od rzeczywistosci, cisza razgca tym bardziej,
kiedy kontrastowana jest poprzez pojedyncze dzwieki: stukot stép, szmer odsuwanych przedmiotow,
lecacej z kranu wody*. Filmu, ktéry nakrecony zostat ze statywu — bez zadnych niepotrzebnych
ruchéw a zarazem gestdéw, ani ze strony technologii, ani ze strony bohaterki. Filmu niestychanie
oszczednego w swej formie. W momencie, kiedy Panna Mtoda otwiera okno nie za bardzo wtasciwie
wiadomo, co moze sie staé¢ dalej. Musi sta¢ sie cos$, co pozwoli widzowi na katharsis, co pozwoli

na rozwigzanie akcji.

Trzymajac sie kategorii antycznego dramatu, punktem kulminacyjnym pracy Karczmarskiej
jest zapewne akt $piewania do kamery piosenki z dziecinstwa — Wlazt kotek na pfotek, swoistej
,metapiosenki”, jej tematem bowiem jest wtasnie sam akt $piewania. Ten gest poteguje absurd catej
sytuacji. Niezwykte skupienie na twarzy bohaterki realizacji uwypukla niejednoznaczny dotychczas
fakt emocjonalnego wyobcowania. Cato$¢ nabiera charakteru groteski, a opowies¢ Karczmarskiej

staje sie — w moich oczach - narracjg szalonej.

Podobnym w nastroju uzyskanym takze przez statyczng forme, ale przede wszystkim
ze wzgledu na wywotane skojarzenia jest nowszy film artystki — Jagddka (2007). Film tym razem
zrealizowano w neutralnej, bo nie zaaranzowanej przestrzeni studia, a nie prywatnego mieszkania jak
w Pannie Mfodej. W kadrze widzimy tylko siedzgcg na stosie poduch (niczym ksiezniczka na ziarnku
grochu) dziewczyne ubrang w co$ na ksztatt stroju disnejowskiej wroézki sugerowanego przez
spiczastg czapeczke czy tez wrézki-elficy ze wzgledu na swoja kusg spddniczke, czytajgca jakas ksigzke
— jak sie w miare czytania okaze basn Jagddka autorstwa braci Grimm. To, co od poczatku niepokoi,
to — poprzez stréj: biate ponczochy (w duze kwiaty) zwienczone podwigzkami w dalmatynczykowy
wzOr a takze robigce wrazenie nieco za matych, zbyt krdtka spddnica i zbyt obcista bluzka -
infantylizacja dorostej kobiety i jednoczesna seksualizacja jej ,odmtodzonego” wizerunku,
oraz zaburzenie obrazu poprzez natozenie na siebie dwdch wersji obrazu: réwnolegtej do Sciezki

dzwiekowej i nieco opdznionej. W wyniku tego drugiego zabiegu, uzyskujemy efekt ,rozmycia”

2 Krystyna Ktosinska, Samoponizanie [w:] tejze, Miniatury..., dz. cyt., s. 61.

3 tukasz Guzek, WiedZma Ple Ple. Pofeministyczne trawestacje tego—co-kobiece,
http://www.spam.art.pl/parts/artinfo/old_artinfo/arch_artinfo.php?section_arch=artinfo_full&suborder=&nrdat=%5B76%
5D+11.10.2006.

* Por. Susan Sontag, The Aesthetics of Silence (1967) [w:] tejze, Styles of Radical Will, New York 1969.
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postaci, tracimy kontur, zatem ostros¢ wizerunku, co wydaje sie by¢ formalng korespondencjg

dla kreacji bohaterki — mato wyrazistej, ,,ztypizowanej” nimfetki.

Przejdzmy jednak na chwile do fabuty basni: otdéz pewne matzenstwo, ktére nie moze — cho¢
bardzo tego pragnie - mie¢ dzieci decyduje sie (pragnaca tego, co zakazane zona namawia meza,
jak to czesto bywa w basniach) na kradziez magicznych jagéd z ogrodu czarownicy. Efektem tego
kroku jest ztos¢ tej ostatniej i jej zadanie dotyczace majgcej wkrétce pojawi¢ sie (dodajmy:
najpiekniejszej) na $wiecie matej Jagddki. Po urodzeniu, zostata ona zabrana przez czarownice,
a gdy ukonczyta 12 lat zamknieto jg w wiezy, do ktdrej nie byto dostepu: ,,...tylko na szczycie byto
malenkie okienko. Kiedy Czarownica chciata sie dosta¢ do Jagddki stawata pod wiezg i wotata:
>>Jagddko, dziewcze moje [podkr. E.T.], spus¢ mi wtosy swoje<<”. W basni obserwujemy klasyczny
dla tego gatunku, analizowany wielokrotnie przy pomocy psychoanalizy, mechanizm konfliktu na linii
matka-cérka generowany przez budzacg sie seksualnos¢ miodszej oraz zazdros¢ o jej urode
i powodzenie starszej”. W Jagddce pojawia sie oczywiscie podmiot meski — syn krdla zaintrygowany
tajemniczym spiewem wydobywajgcym sie z wiezy. Podpatrzywszy sposéb, w jaki do wiezy dostawata
sie czarownica, krélewicz wykorzystuje go i potajemnie spotyka sie z dziewczyng. Jednak zostaje za to
okrutnie ukarany — czarownica podszywa sie pod Jagddke i wypuszcza z okienka obciety swojej
,podopiecznej” warkocz, ktéry wypuszcza z rgk w najmniej dla krélewicza odpowiednim momencie.
Ten spadajgc na ciernie wyktuwa sobie oczy (patriarchalne narzedzie wtadzy) i od tej pory bfadzi
po lesie samotnie, Jagddka zas na zawsze pozostaje wiezniarkg w swojej pustelni -
fall(ogocentry)icznej wiezy: tutaj symbolu zaprojektowanego przez patriarchalng kulture konfliktu
matki z cérka™. Tak korczy sie baéh w filmie Anny-Marii, u braci Grimm za$ para jednak pozostaje

razem pomimo wypadku i przeciwnosci losu

Poza samg przywtaszczong przez Anne-Marie basnig, warto zwrdci¢ uwage takze na to,
co dzieje sie w kadrze. Jak juz wspomniatam, poprzez natozenie na siebie dwdéch obrazéw uzyskano
efekt rozdwojenia, wykorzystany przez artystke nie tylko jako ciekawy zabieg formalny, ale przede
wszystkim jako determinanta znaczenia catej pracy. Otéz, stuchamy opowiesci o triumfie patriarchatu
(u braci Grimm), wrdzka-bohaterka daje szanse na odzyskanie kobiecego podmiotu. By¢ moze to ona
jest zamknietg w wiezy Jagddka, ktéra samotnos$¢ umila sobie nie tylko snuciem autonarracji,
ale takze samga sobga. Dostownie — swoim ciatem. W miare uptywu filmu autoerotyzacja narratorki
(bo by¢ moze snuta opowiesc jest tylko jej fantazjg) staje sie wyjgtkowo wyrazna. ,Maturbacja wigze
sie z wyobraznig, podobnie jak wyobraznia z fetyszyzmem. [..] Fetysze powstajg na zasadzie

metonimicznego przylegania, onanistyczne obrazy na zasadzie metaforycznego podobienstwa” —

* por. Bruno Bettelheim, Cudowne i poZyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, przet. Danuta Danek, Warszawa 1985.
*® por. Lucy Irigaray, Ciafo-w-ciato z matkgq, przet. Agata Araszkiewicz, Krakéw 2000.
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jak streszcza poglady Rousseau Michat Pawet Markowski*’. W tym konteksécie praca Anny-Marii jawi
sie nie tylko jako autoerotyczna, ale wydaje sie tez kontynuowaé watek kobiecej melancholii,
ktéry zwrécit mojg uwage w Pannie Mfodej. Zamiast jednak zajmowaé sie identyfikacjg utraconego,
chciatam zwréci¢ jeszcze uwage na jedno wazne moim zdaniem powigzanie: masturbacji i lektury

)48

(kult samotnosci)™, a co za tym idzie nadmiaru lektury identyfikowanego jako geneza kobiecego

szaleristwa — histerii, ktdra by¢ mogta takze efektem seksualnego pobudzenia®.
Dziewczyny z marginesu

Podobnie jak u Zorki i Anny-Marii, kobiecie we wnetrzu przyglagda sie Joanna Pawlik.
W bohaterke — jak u Karczmarskiej, wciela sie sama artystka, ale w tych realizacjach jest ona takze —
jak mozemy przypuszczaé, podmiotem lirycznym realizacji. Tematyka jej prac wideo jest jednak
zdeterminowana nie tyle przez kondycje kobiecego podmiotu jako takiego, ile przez kondycje
konkretnego kobiecego podmiotu — (nie)petnosprawnej dziewczyny. Swiadomie uzywam tego
dwuznacznego zapisu, dlatego, ze jak mozemy sie przekonaé — bohaterka cyklu nie tylko Swietnie
sobie radzi ze ,swoim brakiem” — co wiecej, czynigc go z niego podmiot swojego projektu gra
Z mocno ugruntowang przez surrealistyczne obrazowanie fetyszyzacjg kobiecego ciata. Prace te
widziatabym jako autoportret symboliczny, ale tez jako autoportret sensu stricte. Tym, co jednak

bedzie mnie interesowad najbardziej, to gry prowadzone z pozgdaniem, jakie podejmuje Joanna.

W 2007 roku artystka nakrecita mnéstwo materiatéw wideo, ktére teraz sukcesywnie
montuje, selekcjonujgc najbardziej interesujgce jg motywy i uktadajac je w cykl oparty na szeregu
formalnych i tekstualnych korespondencji*®. Omawiany przeze mnie materiat sktada sie z siedmiu
obrazéw zarejestrowanych w mieszkaniu (prawdopodobnie artystki), albo w sielskim pejzazu
nadmorskiej plazy czy wydm. Pierwszy z filméw, ktére dostatam od Joanny to Bouncing —
podskakiwanie, ale tez odbijanie sie. W kadrze widzimy zmieniajagce sie wzory posadzek
w mieszkaniu, a na ich tle noge, na ktérej skacze rejestrujgca zdarzenie osoba. Drugiej nogi widzimy
tylko fragment, ktdry jawi sie jednoznacznie jako kikut, a nie zgietg w kolanie koriczyne, dopiero,
kiedy w kolejnym materiale zatytutowanym Everybody dance do pustego pokoju wchodzi dziewczyna
z iScie ,terminatorska” nogg —proteza, ktéra pomiedzy stopg i udem jest metalowag konstrukcja.
Od tej pory to wilasnie noga bohaterki, a raczej jej brak determinowaé¢ bedg czytanie catosci.
Bo reszta tego, co udostepnione naszemu spojrzeniu, jest mozna by powiedzie¢ ,typowym”

zachowaniem nudzacej sie w domu. Everybody dance — potem juz wszystkie filmy tak jak ten krecone

¥ Michat Pawet Markowski, Niewymienne ciato. Masturbacja i kultura nowozytna [w:] Thomas Walter Laquer, Samotny
seks. Kulturowa historia masturbacji, Krakéw 2006, s. XV.

a8 Tamze, s. XXin.

9 por. Etienne Trillat, dz. cyt.

* Nie wszystkie filmy majg juz swoja ostateczng wersje i nie wszystkie zostaty juz zatytutowane.
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byty z kamery na statywie — to dynamiczny, szalenczy i peten radosci taniec z samg sobg w pokoju
wypetnionym jasnym, zapewne letnim i potudniowym swiattem wpadajgcym przez rézowo-bordowa
firanke w rytm tytutowej, popularnej piosenki. Jest to po prostu afirmacja tanca i siebie w tanicu,
nie obliczona ani na widza, ani na nic wiecej poza satysfakcjg. Podobne wrazenie zrobit na mnie film,
gdzie takze w rytm muzyki (spokojnej, wrecz ,,romantycznej”), w statycznym kadrze obserwujemy
poruszajgcg sie spokojnie bohaterke. Tym razem jednak nie jest to dziki plas, ale spokojne petzanie
po podtodze — petzanie ztozone z ruchdw, ktére dobrze znamy z telewizyjnej gimnastyki czy lekcji
jogi, ale takze ze scen erotycznych znanych z popularnego kina, kultury masowej, reklam produktow
kierowanych do kobiet™. Bohaterka cho¢ pozornie niedbale ubrana - w sportowy obcisty stréj —
i pozbawiona protezy, zapewne doskonale zdaje sobie sprawe z tego, ze jej ruchy sg niezwykle
zmystowe, ze pozuje do kamery, cho¢ jej spojrzenie, ani razu nie jest wymierzone w jej kierunku.
Catosc¢ robi wrazenie wideo pocztdwki moze o samotnosci, moze o tesknocie, skierowanej do jakiegos
konkretnego adresata, ktdrego ptec ani status nie s3 mozliwe do zidentyfikowania. Robi wrazenie
maskarady, kiedy to pod pozorem czego$ — tu sportu, autorka koduje erotyczne znaczenia>’.
Ta opowies¢ Joanny wydaje mi sie takze narracjg o doswiadczeniu swego ciata - kobiecym pozadaniu
homoerotycznym, ale skierowanym ku samej sobie. Wydaje mi sie opowiescig o alienacji
i melancholii, gdzie utraconym obiektem bedzie sama szukajgca go. Opowiescig o (nie)mozliwosci
kobiecego narcyzmu. Jeszcze jeden element wydaje mi sie wart odnotowania — okropne skrzypienie,
ktére od czasu do czasu pojawia sie w tle — mimo tego, ze nie koresponduje ono z ruchem tanczacej,
wywotuje niepokojgce skojarzenie, jak gdyby wydobywato sie gdzies z gtebi okaleczonego ciata.
Opowies¢ Pawlik jest takze opowiescig o cierpieniu, o sktonnosci do masochizacji oraz o poczuciu

niepetnowartosciowosci.

Pomiedzy dwoma omdwionymi wyzej filmami umieszczono pierwszy z serii plenerowych —
Walk. W statycznym kadrze widzimy fragment nabrzeza: piaszczystej plazy nadmorskiej zwieiczonej
w oddali tukiem klifu. Pewnie jest popotudnie, wczesny wieczér — pora spaceréw letnikow.
Wzdtuz linii brzegowej samotnie idzie, a raczej skacze na jednej nodze, dziewczyna o rozpuszczonych,
gestych blond wtosach, ubrana w czarng, letnig, zwiewng sukienke. Od czasu do czasu przystaje, tapie

rownowage i kontynuuje swojg przechadzke. Nietypowos¢ jej zachowanie staje sie niepokojgca

! Warto by byto na to spojrze¢ w kontekscie kampanii reklamowych kierowanych do kobiet, a projektowanych
przez wyemancypowane (ale jak sie pdiniej okazato, jednak wykastrowane) kobiety oraz seksistowskich mezczyzn —
bohaterdw okrutnie kiczowatej i stereotypowej komedii romantycznej Czego pragng kobiety (2000; rez. Nancy Meyers).

*2 Nasuwa mi to — moze zbyt daleko biegnace - skojarzenie z popularnymi w latach piecdziesigtych beefcake magazynami,
ktére to stuzyty dystrybucji homoerotycznego pozadania w konserwatywnym spoteczenstwie pod pozorem propagowania
kultury fizycznej. Cho¢ z drugiej strony, akt uprawiania sportu jest czestym elementem wspdtczesnych teledyskow,
ktérych bohaterkami sg atrakcyjne wokalistki.

>3 Krystyna Ktosinska, Samoponizanie, dz. cyt., s. 59-60.
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dopiero, kiedy zwraca na nie uwage przypadkowa grupa przechodnidw. Kiedy jednak znikajg z kadru,
znika niepokd;j.

Podobnie zaskakujgcym jest kolejny z filmdéw, takze plenerowy. Tytem do kamery, w kierunku
fal idzie dziewczyna. W pewnym momencie staje, podnosi z przodu — tak, ze nie widzimy, w jakim
celu - spddnice (czyzby gest Baubo — obnazenie jako akt ustanowienia swojej podmiotowosci),
po czym wyjmuje spod niej... noge i rzuca nig gdzies w bok. Podchodzi, wktada noge na swoje miejsce
i idzie w kierunku kamery. Film ten jest niestychanie prosty, ale uderzajacy, szokujgcy swa prostota.
Gdyby nie to, ze w poprzednich obrazach moglismy spostrzec, ze bohaterka po prostu nogi nie ma,
mogliby$Smy czytac te narracje, jako oparty na prostym technicznym gagu montaz w stylu pierwszej
awangardy. Poniewaz jednak znamy sekret stojgcy za tym trickiem filmowym, czytamy te realizacje

raczej jako parafraze awangardowej fetyszyzacji kobiecego ciata.

Ten sposéb lektury wydaje sie jeszcze bardziej trafnym w przypadku kolejnego niezwykle
malarskiego (podobnie jak narracje budowane przez Zorke Wollny) wideo. Widzimy bardzo elegancko
ubrang dziewczyne — w petnym rynsztunku: w pfaszczu i z torebkg. Obuta w szpilke chodzi
po mieszkaniu o kulach — nie ma jednej nogi. Te z kolei — w sportowych legginsach i pantoflach
na ptaskim obcasie mozemy zauwazy¢ siedzgcg samotnie na kanapie. Dziewczyna zdejmuje ptaszcz:
okazuje sie, ze pod spodem ma tylko czarng seksowng bielizne i samonos$ne ponczochy. Siada
na kanapie obok siedzacej juz czesci (nie)swego ciata, po czym nastepuje seria surrealistycznych
przymierzen tej ostatniej. Bohaterka na chwile staje sie bellmerowska lalkg, cho¢ tylko z jedna
czy dwoma nogami, to z czterema sztukami butéw. Najbardziej groteskowym momentem tej narracji
jest ten, kiedy nastepuje swoiste pomieszanie konczyn. Bo jak mozna zatozy¢ noge na noge
czy pomachaé¢ nogg, ktérej nie ma. U Pawlik pomocna okazata sie... reka ..Warto odnotowad,
ze bohaterka przez caty czas pozuje, stroi miny i, chyba po raz pierwszy w tym cyklu, zdaje sie zerkaé
w obiektyw. Obraz ten jest nie tylko grg z konwencjg aktu czy wywodzgcym sie z surrealizmu
traktowaniem kobiecego ciata, ale takze pierwszym jawnie konotujagcym kobiecg seksualnosé.
Ten aspekt zostanie rozwiniety w jeszcze jednym filmie artystki — w filmie, w ktdrym pojawia sie juz
dostownie element striptizu, a widz-oko kamery zostaje od rozbierajgcej sie odgrodzony oknem
i czerwona firankg. Tu takze zostaje podjety watek tego, jak ksztattuje sie pozgdanie (wobec)

zdefragmentowanego ciata, jak ciato komunikuje, to, co niemozliwe do werbalizacji>*.

Inaczej temat wykluczenia kobiecego pozadania, bo ze wzgledu na staros¢, podjeta Zuzanna

Krajewska. Fotografka jest autorka (z Bartoszem Wieczorkiem) niezwyktego cyklu zdje¢> — portretéw

> W taki sposob — wtasnie jako komunikacje poprzez ciato tego, co niewypowiadalne — feminizm czyta histerie.

> Wykonanych dla pisma ,,Exclusive” 2007, nr 9. Na oktadce znalazto sie jedna fotografii z tej sesji, a oktadke nagrodzono
Grand Prix w szoéstej edycji konkursu lzby Wydawcéw Prasy na Prasowa Oktadke Roku GrandFront 2007:
http://www.dziennik.pl/wydarzenia/article162416.ece. Patrz tez tekst, do ktdrego para fotograféw zrobita fotonarracje:
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aktorki — bogini polskiego ekranu epoki PRL-u — Beaty Tyszkiewicz. Aktorka zazwyczaj przedstawianej
jako dama (polskiej sceny) tu jawi sie jako ekscentryczka — stara dziwaczka, wariatka z butem
na gtowie (zndw nawigzanie do surrealizmu: but na gtowie to kapelusz [1937-38] autorstwa Elsy
Schiaparelli). Niestety nie wiem, czy duet Krajewska-Wieczorek jest takze autorem kostiumodw
i aranzacji sesji, ale podejrzewam, ze skoro na famach pisma nie podano inaczej tak witasnie jest.
A w catym tym projekcie wazne jest nie tylko to, jaki uzyskano efekt koricowy: wtasnie ekscentrycznej
damy czasem zmierzajacej (nie nachalnie) w strone typu ,dzidzia piernik”*®; ale takze przy pomocy,
jakich srodkéw! Budujac stroje z papieréw, kapelusze z folii, eksponujac ,szwy”, czyli sposéb
wykonania maskarady, ale takze odstaniajgc ,sekrety” nie bledngcej urody Tyszkiewicz, jak opisywany
w rozmowie z Nowickg i Rydlewska spinacz do bielizny zbierajgcy (na potrzeby sesji zdjeciowych)
z tytu szyi mato estetyczny nadmiar skéry, a przy tym pamietajac o subtelnej i stylowej fryzurze,
a takze stonowanym makijazu, zbudowano - moim zdaniem - nowy wizerunek nie tylko
portretowanej aktorki, ale przede wszystkim dojrzatej kobiety. Co ciekawe, cho¢ materiat poswiecony
autorce zatytutowano tytutem piosenki Anny Jantar — Wielka Dama Tariczy Sama, to zmieniono
zupetnie jego wymowe. Kiedy w tamtej wersji ,,wielka dama, dumna i sama” ,smutkiem pijana”,
,potyka ztote tzy”. W wypadku kreacji widzianej oczyma Krajewskiej i Wieczorka mamy raczej
afirmacje siebie — kobiety spetnionej i szczesliwej, dla ktérej samotnosé jest kwestig wyboru i luksusu.
Podobnie jak staros¢, ktorej nie stara sie zaczarowywac. ,,Staro$¢? — piszg Nowicka i Rydlewska - Jesli
w ogéle jej dotyczy, to tylko w wydaniu luksusowym. Nie mamy tu na mysli dostatku materialnego,
w ktdry optywata tak czesto, jak potrafita sie bez niego obejs¢. Ona emanuje luksusem dojrzatosci,

kobiety spetnionej w zwigzku z samg soba...”.
,Ktéra z nas nie jest Dora?”>’

Tym, co raz jeszcze warto podkreslic w sztuce mtodych artystek, ktére sytuuje w kregu
postfeministycznych teorii jest sposdb artykulacji tego, jak kobieta jest socjalizowana do bycia
kobiety, w jaki sposdb sie nig staje. Ciekawe narracje dotyczgcej kobiecych genealogii proponuja
Angelika Fojtuch i Karolina Brzuzan. W ich sztuce, to, co jest Zrédtem ,kobiecosci” — kobiecej
tozsamosci (rozumianej przez nie kulturowo, cho¢ wykorzystany motyw jak najbardziej moze by¢
czytany takze przy pomocy esencjalizméw), jest takze zrédtem opresji. Obydwie zainteresowaty sie
motywem macicy — tu przede wszystkim, jak sadze, symbolu kobiecych genealogii oraz kobiecego
potencjatu twodrczego. Kiedy Angelika w Baby myslq wiadomo czym (2003) wykorzystata swoj

wetniany sweterek z dziecinstwa i po nadaniu mu pozgdanej formy zszyta go nicig chirurgiczng,

Agata Nowicka, Hanna Rydlewska, Wielka Dama Tariczy  Sama, ,Exclusive” 2007, nr 9.
http://www.exklusiv.pl/artykul/id,151.

> Pogardliwe, slangowe okreslenie starszej kobiety wygladajacej jak dziewczynka.

>’ Hélen Cixous. Cyt za: Krystyna Ktosinska, Figura XIX-wiecznej histeryczki [w:] tejze, dz. cyt., s. 79.
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tak, jak to zwykle czyni sie z ranami, Karolina zbudowata swoj potréjny (bez tytutu, 2007) obiekt
kazdorazowo z damskich biatych obcaséw potaczonych (od strony piety, nie od podtoza) rézowa
modeling. Trzy obiekty zostaty przymocowane do $ciany, tak, ze dopiero rzucany przez nie ciei
sugeruje znany z anatomicznych rysunkéw ksztatt macicy. Same obiekty zas przypominajg bardziej
narysowane w perspektywicznym skrécie rozrzucone nogi z monstrualnych rozmiaréw waging
po srodku. | Angelika, i Karolina w swoich obiektach trawestujg negatywne mitologie konotowane
z kobiecym ciatem, traktujg je wtasnie jako Zrddto kobiecej tozsamosci zbudowanej w oparciu
o seksualno$¢ i szaleristwo (histeria jako ciato we fragmentach®). Przy czym uzycie (jako surowcéw,
jako motywdéw) kulturowych synekdoch tego-co-kobiece®® jednoznacznie sytuuje stanowisko artystek

wtaénie po stronie konstrukcjonizmu®, cho¢ zapozyczonego esencjalnie.
Czy co$ z tego wynika?

Powyzszy tekst nie jest jednolitym wyktadem, ale raczej luzng kolekcja tego, co wydaje mi sie
najbardziej inspirujgce w sztuce polskich artystek po 2000 roku oraz korespondujgcych z ich
stanowiskami teorii. Nie uzurpuje sobie prawa do wypracowania tu jednolitej postawy
metodologicznej, raczej do goracego i fluktujacego (niczym drozdze®) pozbierania najciekawszych —
moim zdaniem — narzedzi i praktyk.

Judith Butler w swoim tekscie Against Proper Object probuje pokazaé korzysci
metodologiczne wynikajgce ze spotkania dyskursow feministycznego i queer (ktére to czesto
wykluczajg sie badz tez sg ze sobg sprzeczne w sposobach definiowania kategorii gender i sex,
np. w analizach feministycznych czesto utozsamionych). Dzieki temu ,romansowi” zwraca uwage na
zapotrzebowanie na strategie feministyczna, ktéra miescitaby w sobie doswiadczenie bycia kobietg
na réznych ptaszczyznach, ktadzie nacisk na przyjemnos$¢ i pragnienie przekraczania tradycyjnych
restrykcji natozonych na kobiecg seksualno$¢®®. Fundamentem teorii Butler jest stwierdzenie (ptynace
z podwazenia zaleznosci pomiedzy sex i gender), ze co$ takiego, jak sex bez gender nie istnieje,

bowiem biologia jest definiowana poprzez swa znaczeniowg nadbudowe a sex nie istnieje poza

*% por. Krystyna Ktosiriska, Figura XIX-wiecznej..., dz. cyt.

** Por. Pawet Dybel, Histeria —,inny jezyk” kobiecosci?, , Teksty Drugie” 2006, nr 6.

 Terminu uzywam za Ewg Hyzy. Patrz: taz, Kobieta, ciato, tozsamos¢. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej korica XX
wieku, Krakow 2003.

. Ppor. Grazyna Borkowska, Metafora Drozdzy. Co to jest literatura/poezja kobieca [w:] Ciato i tekst. Feminizm
w literaturoznawstwie — antologia szkicow, pod red. Anny Nasitowskiej, Warszawa 2001.

%2 Ten tekst Butler omawiajag w Emilia Brzozowska i Agata Mtodawska. Tychze, Teoria queer a podmiot kobiecy na
przyktadzie wybranych nurtow feministycznych [w:] Queerowanie feminizmu. Estetyka, polityka czy cos wiecej?, pod red.
Joanny Zakrzewskiej, Poznan 2006 — w oparciu o ich omdwienie streszczam poglady filozofki. Against Proper Object zostat
opublikowany w tomie Feminism meets queer theory, pod red. Elizabeth Weed i Nami Schor, Bloomington — Indianapolis
1997; wydanym przez Indiana University Press w serii magazynu ,,Differences”. W kontekscie interesujgcych mnie praktyk
artystycznych jako inspirujgce znajduje takze inne, zawarte w tym tomie teksty: Carole-Anne Tyler, Passing: Narcissim,
Identity, and Difference oraz Elizabeth Grosz, The Labors of Love. Analyzing Perverse Desie: An Interrogation of Teresa de
Laurentis The Practice of Love.



2

GENDER STUDIES

STUDIA PODYPLOMOWE

im. Marii K

i Marii Dulgbianki

porzadkiem nadawanych znaczen, ktéry to odbija sie na naszych ciatach. Zatem — uproszczajgc —
podmiot kobiecy jako dany nie istnieje, istnieje jako kulturowa konstrukcja stworzona w oparciu

0 cytowanie.

W tym miejscu pojawia sie pytanie — bardzo wazne dla Butler, ale istotne takze w kontekscie
inspirujgcego mnie tomu — Nowe zjawiska. Pytanie zadane przez Agate Jakubowska: w jaki sposéb
prowadzi¢ polityke w obronie podmiotu kobiecego, ktéry de facto nie istnieje?®®> Sama Butler méwi,
ze warunkiem oporu jest swiadomos¢ kreacji, nieustanna transgresja (jak u Foucault) dajgca efekt
ptynnej tozsamosci: hybrydycznej, elastycznej i witgczajgcej, wtasnie queer. Za Giddensem
Brzozowska i Modawska dodajg — ptynna tozsamo$é to ta, konstruowana ze sprzecznych

elementow®.

Innym sposobem prowadzenia emancypacyjnej kampanii wedtug Butler jest tworzenie
czasowych koalicji dla kwestii lokalnych. Podobne stanowisko reprezentuje Julia Kristeva:
,Jesli bowiem prawdg jest, ze kobiecosc jest obcoscig, ironizowaniem ze wspdlnoty, to owa kobiecos¢
powinna mieé¢ mozliwos¢ zaznaczenia swojej solidarnosci z innymi formami alienacji i marginalizacji
we wspdtczesnym $wiecie”®. Zatem ,kobieco$¢” nalezy traktowaé jako doéwiadczenie spoteczno-
kulturowe®, ,mysle¢ o kobietach w konkretnych kontekstach”, znaczenie tego stowa rozumieé

jako ,element gry jezykowej”®’.

Podobne rozwigzania na uchwycenie kobiecego podmiotu podpowiadajg korporale feministki
traktujace ciato — jak Butler — jako obszar symbolizacji. Dla Elizabeth Grosz metaforg kobiecej
kondycji stata sie wstega Mobiusa ukazujgca ptynne przejscia pomiedzy zewnetrznym
i wewnetrznym, pomiedzy duszg i ciatem®. Wedtug niej dostep do ciata mamy tylko poprzez
naznaczenie spoteczne, ale materialno$¢ niesie dla kondycji podmiotu kobiecego potencjalnosé

poprzez wptyw na swiadomos¢, jaki moze miec ciato i ptyngce z niego impulsy.

&3 Kiedy$ w Internecie znalaztam zabawny rysunek, ktéry jest witasnie kulturowo-kulturowoesencjalnym szejkiem

streszczajagcym moje poglady. Widzimy wnetrze kosmicznego statku. W kabinie kobieta przypominajaca z wygladu Julie
Kristeve (bo jak dowiadujemy sie z podpisu — to ona). Za szybg gwiezdziste niebo i ksiezyc a na jego tle inna kobieta —
w typie fizycznym Bogini Matki. A z ust Julii wydobywa sie chmurka: ,Women as such does not exist. She is in the process of
becoming”. W moich badaniach inspiruje mnie wspotczesna filozofia feministyczna, ktdra z jednej strony zaktada, ze gender
jest tylko performatywem (Butler), z drugiej — wykorzystuje kulturowy bagaz po to, by ukonstytuowaé pozytywnie myslana
réznice ptciowa (Irigaray, Cixous, ale takze Grosz). Wydaje mi sie jednak, ze wszystkie te perspektywy ktada nacisk na
jezykowy/tekstualny charakter rzeczywistosci, gdzie ciato (traktowane jako podstawa kobiecej podmiotowosci) réwniez
postrzegane jest w kategoriach tekstu kultury. Por. Ewa Hyzy, dz. cyt.

% Emilia Brzozowska, Agata Mtodawska, dz. cyt., s. 12.

® Julia Kristeva, Etrangers d nous-mémes, Paris 1980. Cyt za: Krystyna Ktosinska, ,Nie jestem feministkg, ale...” [w:] tejze,
Miniatury..., dz. cyt., s. 43.

% Christine Gledhill, Negocjacje przyjemnosci [w:] Gender w kinie europejskim i w mediach, pod red. Elzbiety Ostrowskiej,
Krakéw 2001.

% Lidia Krawczyk, Strategie feministycznego kampu. Kilka uwag o ksigzce Pameli Robertson Guilty Pleasures. Feminist Kamp
from Mae West to Madonna (1996) [w:] Queerowanie feminizmu..., dz. cyt. s. 253.

% Emilia Brzozowska, Agata Mtodawska, dz. cyt., s. 15. Por. Ewa Hyzy, dz. cyt. s. 90-91.
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Wréce jeszcze jednak na moment do $wiadomosci cytatu u Butler, poniewaz ten koncept
wigze sie bezposrednio z najbardziej interesujgcg wedtug mnie postfeministyczng teorig
(re)konstrukcji kobiecego podmiotu — teorig feministycznego kampu autordstwa Pameli Robertsson.
,Kobiecoé¢ nie jest wynikiem wyboru, ale wymuszonym cytowaniem normy” — pisze Butler®.
Cytowanie jednak ma charakter teatralny, co daje potencjat wywrotowosci — pisze dalej badaczka.
Tozsamos$¢ jest aktem performatywnym, co z jednej strony prowadzi do udoskonalania i stabilizacji
podmiotu, z drugiej, chocby w przypadku crossdressingu, daje mozliwos¢ wypaczen i przesunieé:
karnawalizacje rzeczywistoéci, wywracanie $wiata na opak’®.

Drugim pytaniem, ktére nasuwa sie obok tego o polityke obrony kobiecego podmiotu, jest to,
jak pogodzi¢ marginalizacje kobiet i przyjemnos¢ czerpang przez nie z opresyjnej czesto wobec nich
popkultury. | te kwestie — zaznaczong witasnie przez Agate Jakubowska jako najistotniejszg w sztuce
mtodych artystek, ale przez badaczke zdeprecjonowang — ja, za Pamelg Robertson uwazam za

najciekawszg w kontekscie performowania kobiecego podmiotu.
Winne przyjemnosci

Agata Jakubowska swodj tekst o tematyce gender-queer w ujeciu artystow po 2000 roku
konczy stwierdzeniem: ,Przyczyng panujacej [...] na polskiej scenie artystycznej atmosfery placu
zabaw [...] s3 dominujgca postawa niedoros$niecia, atmosfera zabawy, przeSmiewczy ton. Dobrze
z tym czujg sie ci, ktérych z mtodymi artystami tgczg podobne doswiadczenia [...]. Inni woleliby
powrdt areny czy agory, czy chocby przyznania przez twércéw, ze gry, w ktérych uczestniczg, nie sg

niewinne. Bo nie s3” [s. 22].

Moim zdaniem, ta diagnoza w kontekscie omawianej przez mnie sztuki mtodych twérczyn
jest tylko czesciowo trafna. Otdz niedorastanie definiuje bardziej jako kontestacje socjalizacyjnych
norm poprzez butlerowskie odszczepienstwo w cytowaniu, a nie dostownie — jako bezkrytyczna
afirmacje stanu niedorostego, niedojrzatosci pozwalajacej na ,dystans wobec problematyki ptci”
[s. 20], jak to widzi badaczka’. Ta niedorostoé¢, ktéra mi bliska jest raczej projektem
emancypacyjnym opartym na stworzeniu czasowej koalicji na rzecz propagowania narcyzmu,
czyli osobliwej formy mitosci lesbijskiej umozliwiajgcej tworzenie. Watek ten podejmuje Kasia Czeczot
w swoim tekscie Nie ma kobiecej rewolucji bez lesbijskiej rewolucji’. Krystyna Kfosifiska za Marie-Jo

Bonnet pisze, ze lesbianizm przekracza porzadek patriarchalny. ,Lesbianizm nie jest tylko praktyka

% Judith Butler, Krytycznie Queer, przet. Agnieszka Rzepa, ,,Furia Pierwsza” 2000, nr 7, s. 45.

7 Wywracanie wfasnie, a nie jednorazowe wywrdcenie i karnawalizacje rzeczywistosci, a nie wprowadzenie karnawatu,
czyli chwilowego zawieszenia regut.

" Dodam tutaj, ze Agata Jakubowska w tym kontekscie omawia tworczosé innych artystek: Basi Bandy i Matgorzaty
Markiewicz. Przywotuje jednak (krytycznie) wspodtkuratorowang przeze mnie wystawe WiedZma Ple-Ple, w ktérej to braty
udziat oprécz wymienionych takze Karczmarska, Wollny i Pawlik.

72 Artykut Katarzyny Czeczot jest aktualnie przygotowywany dla kwartalnika feministycznego ,,Zadra”. Fraza autorstwa Kasi
Czeczot zainspirowata mnie do takiego spojrzenia na praktyki artystyczne kobiet.
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»73 7a Bonet

seksualng, jest to réwniez zachowanie kulturowe: zy¢ poprzez siebie i dla siebie [...]
analizujaca Freuda przytacza, ze lesbianizm w psychoanalizie traktowany jest jako specyficzna forma
niedorastania: ,Homoseksualny podmiot pozgdajacy (kobieta), ktdry pozostaje zafiksowany na
swym pierwotnym obiekcie mitosci (matce) omija tym samym wejscie w seksualno$¢ dojrzats.

Seksualno$¢ dojrzata bowiem rodzi sie wraz z uznaniem przez podmiot réznicy ptci”’*.

Ze wzgledu na ambiwalentne uczucia wzbudzane przez sztuke mtodych artystek — rzekomo
przemilczajacych opresyjny rewers swoich dziatan, chciatabym wrdci¢ jeszcze do przywotanego
konceptu Pameli Robertson — winnych przyjemnosci””. Sama koncepcja kampu wywodzaca sie
z klasycznej definicji Susan Sontag’® pokrewna jest przywotywanemu definiowaniu odszczepieristwa
w cytowaniu u Butler: kamp jest podwdjnie zakodowany, jest jednoczesnie legitymizacjg
i podwazeniem tego, co wykorzystuje w parodii’’. Jako narzedzia emancypacyjne kultury gejowskiej,
krytyczny potencjat kampu uzywanego przez heteroseksualistow ulega stepieniu. Kobiety natomiast
wdajg sie z kampu w ogodle wykluczone: same sg kampem, lecz go swiadomie nie produkuja.
Robertson proponuje zatem odzyskanie ,kobiecych form estetyki”, proponuje praktyki
feministycznego kampu na styku tekstu i jego recepcji. Lidia Krawczyk, analizujgc teorie Robertson,
za Mary Ann Doane zwraca uwage na kategorie ,podwdjnej mimesis”, ktdéra to odkrywa , rozbieznos¢
miedzy gestami a >>esencja<<” [s. 250]”® - na kategorie maskarady. Pisze o przyjemnosciach
czerpanych przez kobiety z przedstawien, ktére mogg wydawac sie wspiera¢ opresje,
o melodramatycznej identyfikacji, o kobiecej potrzebie opisywania siebie , w kategoriach szczegdlnej
fikcji, w celu denaturalizacji [...] kulturowych reprezentacji [kobiet — E.T.]” [s. 249]. ,Pomyst
maskarady [...] pozwala nam dojrze¢, ze parodia genderowa bierze na warsztat nie sam wizerunek
kobiety, lecz idee gloszacg, ze esencjalna tozsamos¢ kobiet istnieje apriorycznie do wizerunku [...].
Sama [maskarada — E.T.] moze stad sie gestem oporu wobec zatozen wspdlnej identyfikacji kobiety i
jej wizerunku” [s. 250]. Maskarada u Robertson widziana jest zaréwno jako odgrywanie, jak i jako
odbidr, a kamp w kontekscie kobiety czerpigcej przyjemnos¢ z moggcych uchodzié za opresyjne
przedstawien, jest rodzajem ,parodystycznej gry” — jak pisze Krawczyk — ,pomiedzy podmiotem

a przedmiotem, w ktérej kobiecy widz bawi sie i réwnoczesnie odgrywa swojg wtasng postaé” [s.

3 Monique Wittig et les lesbiennes barbues, “Actuel” 1974, nr 38, s. 12. Cyt. za: Marie-Jo Bonnet, Zwigzki mitosne miedzy
kobietami od XVI do XX wieku, przet. Bella Szwarcman-Czarnota, Warszawa 1997, s. 316.

74 Krystyna Ktosinska, Homofonia i homoseksualnos¢ kobieca [w:] Miniatury..., dz. cyt., s. 70-71.

> pamela Robertson, Guilty Pleasures. Feminist Kamp from Mae West to Madonna, London-New York 1996. Swoje
odniesienia do tekstu Robertson zaposredniczam w jego polskich omdéwieniach autorstwa Lidii Krawczyk. Patrz: taz,
Strategie feministycznego kampu. Kilka uwag o ksigzce Pameli Robertson Guilty Pleasures. Feminist Kamp from Mae West
to Madonna (1996) [w:] Queerowanie feminizmu..., dz. cyt.; oraz: taz, Feministyczny kamp wedtug Pameli Robertson,
,Panoptikum” 2007, nr 6 (13).

7% Susan Sontag, Notatki o kampie, przet. Wanda Wartenstein, ,Literatura na $wiecie” 1979, nr 9.

77 7a: Lidia Krawczyk, Strategie..., dz. cyt., s. 244-246. Kolejne cytaty pochodza z tego tekstu — oznaczam je numerami stron
tescie.

”8 por. Sarah Wilson, Maskarady kobiecosci, ,,Atrium Questiones” 1998, t. IX.
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258]. Kamp bedzie tu fromg recyclingu — ,produktywnego anachronizmu”, ale transformujacego.
To, co Robertson nazywa feministycznym kampem, bedzie rozwijane jako ,kobiece praktyki
czytania tekstéw patriarchalnych” [s. 260]. Feministyczny kamp umozliwia dekodowanie
stereotypowych przedstawien, jednak tylko wodwczas, gdy istnieje dostep do dyskursow

alternatywnych.

Podobny trop romansu masowego (na przyktadzie jednej z serii Wydawnictwa Harlequin),
jednak traktowanego nie w kategoriach subwersji, a raczej opium — pornografii dla kobiet, podjeta
Ann Snitow”®. Tu wartg podkreélenia wydaje mi sie przede wszystkim — ptynaca z konceptu
,melodramatycznej identyfikacji” kategoria czutostkowosci i jej potencjatu emancypacyjnego —
w kontekscie tworzenia kultury alternatywnej, opartej na lesbijskiej praktyce spotecznej.
W kontekscie feministycznego kampu i postfeministycznych praktyk artystycznych jeszcze jedna rzecz
wydaje mi sie godng wzmianki: ciekawym bytoby zastanowienie sie nad definiowaniem udziatu kobiet

w kulturze w kategoriach traumatofobii i traumatofilii wedtug definicji Dominicka LaCapry.
»Kobiece pragnienie homospoteczne”

Sztuka postfeministyczna — w proponowanym przeze mnie polskim przepisaniu tego stowa -
jest dla mnie sztuka w poszukiwaniu kobiecego podmiotu. Podobnie zdefiniowa¢ mozina byto
zapewne dziatania artystek feministycznych tworzacych w latach 70. Jednak te dwa pokolenia
uzywajg zupetnie odmiennych narzedzi. Kiedy dla drugiej fali narcyzm byt jednoznaczny
z powielaniem opresyjnego male gaze®™, dla artystek wspdtczesnych narcyzm jest préba okreélenia
swojej podmiotowosci, préba ufundowania ,kobiecego pragnienia homospotecznego”®.
Sztuke postfeministyczng moznaby nazwaé uproszczajgc sztukg utozsamiajgcg podmiot prowadzgcy
narracje — kobiete, z przedmiotem pozadania — z kobietg. Pomocne mogtoby sie okaza¢ postawione
juz raz niefortunnie przez Jacques'a Lacana pytanie o kobiece jouissance. Niefortunnie, bo zadane
mezczyznie®.

Tekst ukazat sie w ,,Kresach” w nrze 4 z 2008 r. Opublikowany na genderstudies.pl dzieki

uprzejmosci redakgc;ji.

”® Ann Barr Snitow, Romans Masowy: Pornografia dla kobiet jest inna, przet. Julian Kutyta, , Krytyka Polityczna” 2005, nr 9-
10.

& por. dyskusja na temat sztuki Hannah Wilke.

& por. Eve Kossofsky-Sedgwick, Meskie pragnienie homospoteczne, przet. Adam Ostolski, ,Krytyka Polityczna” 2005, nr 9-10.
& por. Agata Jakubowska, Pytajgc sw. Terese. Wobec jego obrazow jej seksualnosci [w:] Gender. Wizerunki kobiet i mezczyzn
w kulturze, pod red. Elzbiety Durys i Elzbiety Ostrowskiej, Krakow 2005.
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Towarzyszaca referatowi prezentacja (prace opublikowane dzieki uprzejmosci artystek):

Interrogating postfeminism:

do tenderness, sensuality,
madness, and lesbian love offer
a chance for art to rewrite

“feminine” narrations

Ewa Malgorzata Tatar

Tender touch

ZORKA WOLLNY
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ZORKA WOLLNY
Squash
(2005)
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ZORKA WOLLNY Ponely Forre
Lady Jane
Waiting for Luis
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Areas of madness

ANNA-MARIA
KARCZMARSKA

ANNA-MARIA
KARCZMARSKA
The Bride

(2005)
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ANNA-MARIA
KARCZMARSKA
Little Berry

(2005)
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JOANNA PAWLIK
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JOANNA PAWLIK
Everybody dance
(2008)
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JOANNA PAWLIK
without title
(2008)
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JOANNA PAWLIK
without title
(2008)




2

ENDER STUDIES

UUUUUUUUUUUUUUUUU
im, Marii K i | Mar:

Underclass girls

ZUZANNA
KRAJEWSKA
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ZUZANNA
KRAJEWSKA

Beata Tyszkiewicz
(2008)
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,Which one of us is not Dora?”

ANGELIKA
FOJTUCH
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T
ANGELIKA FOJTUCH
Women thmk with you-know-
what

(2003)
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,Which one of us is not Dora?”

KAROLINA
BRZUZAN

KAROLINA
BRZUZAN
untitled

(2007)
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