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Fragment rozprawy mgr Moniki Kwasniewskiej pt. Analiza spektakli Krzysztofa Warlikowskiego w

Swietle psychoanalizy Julii Kristevej.
PODSUMOWANIE

Przemiana, ktéra ma zajs¢ w podmiocie, a poprzez to w catej zbiorowosci uktada sie w teorii
Kristevej w schemat: rozpoznanie istnienia abiektu — zej$cie w gtgb sfery nieSwiadomej — wybaczenie
i sublimacja prowadzace do przeniesienia tresci nieswiadomych do Swiadomosci i wpisanie ich w
nowg historie. W tym kontekscie przeanalizowane przeze mnie spektakle stanowig poszczegdlne
etapy powyiszego procesu i prowadzg do catkowitego przewartosSciowania praw rzgdzonych
Swiatem przedstawionym. Kwestig kluczowg jest w nich przejScie od kultury patriarchalnej,
rzadzonej przez meziczyzn i reprezentowane przez nich prawo symboliczne, dyskryminujgce
kobiecosc¢ i przypisang jej sfere semiotyczng w Poskromieniu ztosnicy, do obalenia dominacji prawa
symbolicznego i przejscia w Aniotach w Ameryce do konfederacji obcosci, w ktdrej dowartosciowany
zostaje pierwiastek kobiecy poprzez sublimowanie przypisanego mu, wypieranego elementu
semiotycznego i abiektywnego. Etapem przejsciowym miedzy tymi dwoma porzadkami s3a
Oczyszczeni, w ktorych nastepuje zejscie w tresci nieSwiadome podmiotu w depresji i rozpoznanie

dwdch mozliwych strategii reakcji w obliczu abiektu: wyparcia i sublimacji.

Proces ten przesledzi¢ mozna rowniez obserwujgc pozycje matek i ojcdw w poszczegdlnych
spektaklach. Poskromienie ztosnicy rysuje $wiat rzadzony przez silnych ojcdéw i ich nastepcow,
ktorych wtadza zostaje ustanowiona przez podporzgdkowanie sobie sfery kobiecej. W spektaklu tym
nie wystepuje, ani nawet nie zostaje wspomniana figura matki. Jedynym jej sladem moze by¢ ostatni
monolog Katarzyny, w ktdrym kobieta odnajduje wypartg matke w jezyku odstaniajgc i wyrazajac nie
tyle w stowach, ile towarzyszacych im gestach i reakcjach ciata abiekcje Swiata scenicznego i

cierpienie nim spowodowana.

Odwrotna sytuacja panuje w Oczyszczonych. Problemem w tym spektaklu jest brak postaci
ojca. Jego witadza jest co prawda reprezentowana przez Tinkera, ale raczej na zasadzie roszczeniowej
niz faktycznej. Natomiast obecna w spektaklu figura matki jest elementem wytaniajgcym sie z
podswiadomosci wypierajgcego, cho¢ pozgdajgcego jej podmiotu — dlatego staje sie ona dla niego
zrédtem zagrozenia. Nie potrafigcy usytuowac sie w trojkacie edypalnym Tinker, ignorujgcy rowniez

sublimujgca abiekt posta¢ Renate Jett — przylega do rzeczy matczyne;.

Aniofy w Ameryce zbierajg powyzsze watki. Pierwsza cze$s¢ — podobnie jak Poskromienie
ztosnicy toczy sie w Swiecie, w ktorej wtadza nalezy do ojca symbolicznego — Roya. Figura matki

pojawia sie jedynie na zasadzie chwilowego przywotania, nie me jednak statego miejsca i pozycji w
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Swiecie przedstawionym: jest zamordowana — jak Ethel, lub wyparta — jak Hannah. Jednak juz w
pierwszej czesci, podobnie jak w Poskromieniu ztosnicy, patriarchalny uktad swiata ujawnia swoje
pekniecia i stabosci. Okazuje sie rédwniez modelem opresyjnym zaréwno dla kobiet, jak i mezczyzn.
Jego kryzys ujawnia sie ostatecznie wraz z chorobg Roya, brakiem nastepcy na jego miejsce oraz
zapoczatkowanym w finale pierwszej czesci — ,,powrotem”. Jednoczes$nie obalenie wtadzy ojcowskiej
nie rdwna sie przejeciu jej przez kobiety. Wrecz przeciwnie — nowy tad ma by¢ przestrzenia, w ktérej
»wtadza” zmieniona zostaje w opieke i przewodnictwo sprawowane przez mediatoréw-terapeutow,
ktérych role przejag¢ moze zaréwno kobieta, jak i mezczyzna. Zwtaszcza ze kategorie i role ptci

ulegaja w Aniotach w Ameryce zatarciu i wymianie.

W ten sposdéb Anioty w Ameryce stajg sie w pewien sposdb powtdrzeniem i zwienczeniem
toczacych sie, zapoczatkowanych, lecz nieukonczonych w poprzednich spektaklach proceséw. Tym
samym sg zwiastunem i postulatem nowego tadu spotecznego tworzonego przez sublimujgce swojg
abiekcje podmioty, ktérych rola i pozycja przestajg by¢ determinowane przez pteé, poniewaz w
kazdym z nich ujawniony zostaje zarowno element kobiecy, jak i meski. Nie grozi to jednak
pograzeniu sie podmiotéw w totalitarnej witadzy symbolicznej, ani prowadzacej do rozpadu
podmiotowosci sferze semiotycznej, poniewaz zaréwno kategoria meskosci, jak i kobiecosci zostajg
przewartosciowane i pozbawione swojej jednoznacznosci. Relacja miedzy nimi z walki zmienia sie w
negocjacje. Akceptacja wpisanej w kobiecos¢ obcosci staje sie natomiast impulsem do potozenia
kresu dalszym wykluczeniom i dyskryminacjom, ktérych Zrédiem jest skojarzenie ich ze sferg
semiotyczng. W ten sposdb Warlikowski przeprowadza w swoich spektaklach swoistg psychoterapie
prowadzgcg do ,uzdrowienia” podmiotéw, a tym samym przewartosciowania relacji w tworzonej
przez nie zbiorowosci. Przez otwarcie sfery scenicznej na publicznos¢ prébuje wpisa¢ rowniez jg w

toczace sie na scenie procesy.

W opisanym powyzej procesie niezwykle wazne stajg sie wybierane przez Warlikowskiego
teksty dramatyczne. W kontrowersyjnym dramacie Szekspira, ktéry demonstruje ,stary” porzgdek
Swiata i role ptciowe, jednoczesnie obnazajac ich opresyjng funkcje, rezyser doszukuje sie szczelin i
niedopowiedzen, by z nich stworzy¢ drugg warstwe spektaklu — otwartg na wypierang
semiotycznos$¢. Ostatnim monologiem Katarzyny otwiera perspektywe na dramaturgie Sarah Kane,
w ktdrej niezwykle wazna staje sie semiotyczna warstwa tekstu — projektujgca muzyczny rytm
wypowiedzi, zakorzeniony w cielesnosci aktora, niedookreslenie ptciowe podmiotu mdwigcego,
lakonicznosc jezyka. Cechy te umozliwiajg zarowno czeSciowgq reprezentacje abiektu, jak i prébe jego
sublimacji. Anioty w Ameryce sg natomiast probg dramatu obejmujgcego jak najszerszg sfere zycia,
przezy¢ i doswiadczen cztowieka — zarowno w kontekscie jednostki, jak i zbiorowosci. Pokazujg

upadek starego tadu i projektujg nowy — wyzuty z dyskryminacji i nietolerancji. Sg wiec w pewnym
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sensie dramatem utopijnym — podobnie jak teoria konfederacji obcosci Kristevej oraz spektakl
Warlikowskiego. Co wiecej — spektakl poteguje wrazenie utopii przez rozszerzenie finatu na
wszystkie postaci przedstawienia oraz bezposredni zwrot w strone widzéw. Nie jest to jednak utopia
wynikajgca z naiwnosci. Wrecz przeciwnie — ogromna dawka autoironii, zamierzonego
sentymentalizmu, stylizacja niektérych scen na estradowe wystepy, czy tez telewizyjny talk-show —
Swiadczg o duzym dystansie rezysera do projektowanej w spektaklu przemiany. Jednoczesnie

dystans ten paradoksalnie pozwala ocali¢ autentycznos$é koricowego postulatu.



