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Czesc trzecia

I. lIwona w trzech odstonach (w poszukiwaniu podmiotu nieandrogynicznego)

1. Ospaty performance Iwony

"1 Tradycyjna kobieco$¢ i

Gombrowicz wypowiedziat wojne trzem ,ptciowosciom
meskos¢, a takze pierwotna boska andrygynia polegty w walce o miano niszy dla , cztowieka
o okreslonej ptci”, o ktérego boje toczy pisarz. Nie mozna jednak przedwczesnie imputowac
mu checi kapitulacji. Rzeczona juz Swiadomos¢ sztucznosci sktonita go do poszukiwan
podmiotu wolnego, pomimo ze okreslonego pfcia. Wolnos¢ ta dostepna jest, jak sie za

moment przekonamy, dzieki samoswiadomosci.

Iwona, pierwsza2 ,,dramatyczna"3 kobieta u Gombrowicza, naznaczona zostata
pietnem szczegdlnym (cho¢ oczywistym), mianowicie pietnem materialnosci. Musiata by¢
ciatem, aby sta¢ sie jednostka widoczna w przestrzeni fizycznej®. Jednak to nie jedyny
poziom, w ktérym cztowiek musi sie pojawi¢, aby zyskac dla siebie i innych pewnosé bytu
ontologicznego. Podgzajgc za myslg Lacana, trzeba dostrzec fakt, ze aby narodzit sie
podmiot, konieczne jest wejscie w porzadek symboliczny (innymi stowy, konieczne jest

zdobycie jezyka i zaistnienie w nim®).

W Iwonie poszukiwany bedzie przez nas podmiot ,nieandrogyniczny”. Monika Z6tko$

— monografistka dramatu — mowi wprost, ze takiego podmiotu nie zidentyfikujemy w osobie

! Ptciowos¢” traktuje jako rodzaj abstrakcyjnej kategorii umozliwiajacej dookreslenie tozsamosci cztowieka.

? lwona, ksiezniczka Burgunda to pierwszy dramat Witolda Gombrowicza. Opublikowany zostat w czasopismie
,Skamander” w 1938 roku.

3Zwrécié pragne uwage na podwdjne znaczenie stowa: Iwona jest bohaterkg dramatu (jako sztuki teatralnej),
ale nie jest tez pozbawiona cech tragicznych.

4 lerzy Jarzebski zastanawia sie nad realnoscig/cielesnoscig lwony tymi stowy: Kim ona wtasciwie jest? Czy tylko
abstrakcjq, biatg plamgq, ,,problemem do rozwiqzania”? (...) Jestze tylko projekcjq niejasnych rojen Filipa, czy
moze dziewczeciem psychicznie zablokowanym, zduszonym przez kompleksy? [J. Jarzebski, Podglgdanie
Gombrowicza, Krakéw 2000, s. 93].

> Lena Magnone, Rewolucja psychotykdw, czyli co zostato z Lacana w Queer Theory, w: Lektury innosci, red. M.
Dabrowski, R. Pruszczynski, Warszawa 2007, s. 53-59.
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tytutowej bohaterki. Wedtug niej lwona, ktéra odmawia zaistnienia w jezyku, to istota

negujaca konieczno$¢ wejécia w ptec®.

Taka subwersywnos¢ w dzietach Gombrowicza badata takze Kazimiera Szczuka, ktéra
pod watpliwo$é poddata sad, jakoby autor /wony musiat by¢ zawsze postrzegany jako
zwolennik binarnego ujmowania kwestii ptci. Probowata ona odnalez¢ w bohaterkach z jego
dziet reprezentantki nietradycyjnej kobiecosci — podmioty korporalne przekraczajace

stereotypowo ujeta kobiecos¢.”

Powracajagc do mysli Lacana mozna stwierdzi¢, ze symboliczne to norma, ktdra
instaluje podmiot w jezyku (w schematach zrozumiatosci kulturowe®). lwona odrzucajac
symboliczne czyni siebie wojowniczkg o prawo do nie bycia tylko kobiety. Jednak tym
samym zabija siebie uniemozliwiajgc sobie ,istnienie w ogodle” (podwaza swodj status

ontologiczny).

Lena Magnone w Rewolucja psychotykow, czyli: Co zostato z Lacana w Queer Theory,
rozwazajac teorie Judith Butler, wskazuje na znaczacy moment krzyzowania sie dwoch tokow
myslowych, ktére zbiegajg sie na obszarze tak pojetej podmiotowosci lwony. Porownujac

stowa Lacana  z myslg Althussera dochodzi do wniosku, ze:

(...) jednostki sq podmiotami jeszcze przed narodzinami, gdyz juz wtedy umiejscowione sq w danym
porzqdku symbolicznym: dziecko zanim sie narodzi, nosi Imie swojego Ojca, jest juz takze wpisane w
strukture rodzinng, juz sie o nim mowi. W tej strukturze symbolicznej przyszty podmiot musi odnalez¢

. .. ¢ e n . . . .o .9
swoje miejsce, ,stac sie” podmiotem, ktorym jest juz z gory.

Wynika z tego, ze lwona nie moze, jak twierdzi Monika Z4tko$, negowaé swojej
kobiecosci i nadal istnie¢ niezaleznie. Nie moze zrywaé¢ maski ptci i zy¢, odrzucajac
konieczno$¢ posiadania twarzy. Autorka Ciata mdwigcego, powotujgc sie na Lucy Irigaray,
przywotuje gtoszony przez nig sad, jakoby zanim przyjdziemy na Swiat mamy juz
przygotowane miejsce w jezyku i zawsze jest ono zdeterminowane ptcig dziecka®. Lacan w
swych pézniejszych tekstach zaznacza jednak, ze miejsce to jest juz zawczasu (jeszcze przed

pierwszym oddechem, potem stowem) wypetnione projektem jednostki, jakg mamy sie stac.

e M. 26tkos, Ciato méwigce. Iwona, ksiezniczka Burgunda Witolda Gombrowicza, Gdarisk 2001, s. 37.
K. Szczuka, Gombrowicz subwersywny, , Teksty Drugie” 1999, s. 178.

8 Lena Magnone, op. cit., s. 59.

® Ibidem, s. 59.

19\, Z6tkos, op. cit., s. 37.



X

GENDER STUDIES

STUDIA PODYPLOMOWE
im. Marii Komopnickiej | Marii Dulgbianki

Uzupetnieniem tego sadu stajg sie stowa Judith Butler, autorki performatywnej teorii ptci,

ktora stwierdzita, ze elementem integralnym owej projekcji jest okreslenie pfci.

Iwona uczyniona®! zostata kobieta w momencie, gdy zostata wprowadzona w rodzaju

zenskim w dyskurs przez blizniaczg pare Cyprian — Cyryl.
CYPRIAN (oglgdajqc sie)
Oo, niczego blondyna. Wcale...wcale...
KSIAZE

Blondyna? Gdybys powiedziat brunetka, bytoby zupetnie to samo. (rozglgda sie, zgnebiony) Drzewa i

drzewa...Chciatbym, zeby cos sie stato.
CYRYL

Oo, tu znowu idzie jakas.

[1, 11 podkreslenie M.B.]

lwona buntowniczo milczaca, jak pisze Z6tko$, stosuje wyrafinowangq, niemal okrutng
forme oporu12 — negujac tradycyjnie pojmowang koniecznos¢ bycia wobec drugiego

cztowieka w interakcji werbalnej — podwaza dialogiczny charakter ludzkiego istnienia™ .

Postuzmy sie na moment twierdzeniami z dyskursu feministycznego. Przywotana juz
Judith Butler radykalnie odwraca sposb pojmowania kategorii sex/gender™* funkcjonujacy
w $wiadomosci spotecznej od czaséw Simone de Beauvoir. W filozofii Butler pteé kulturowa
nie ma mocy okreslania statej tozsamosci jako miejsca dziatania, z ktérego wyptywajg rézne
akty. Gender to tozsamo$é ptynna, ktéra konstytuuje sie w czasie, w powolnym procesie
stylizacyjnego cytowania aktéw znajdujgcych sie w ptciowym rezerwuarze gestéw, zachowan
magazynowanych przez spoteczenstwo. W Iwonie odnalezé mozemy caty zbiér owych
gestow:

(WCHODZA: IWONA i dwie ciotki)
(..)

! Strona bierna czasownika ma za zadanie uwydatni¢ brak aktywnosci samej lwony.
12 5 . , .
M. Zétkos, op. cit. s. 15.
® Ibidem, s. 15.
" Sex to pte¢ biologiczna, gender natomiast to kulturowa interpretacja rdznicy pfci, to konstrukcja
nadbudowana na biologii. Pfe¢ jest nacechowana wtasnie przez gender [K. Szczuka, op. cit., s. 174].
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| CIOTKA
UsigdZmy tu na tawce. Czy widzisz moje dziecko tych mtodziencéw?

IWONA (milczy)

| CIOTKA
Alez usmiechnij sie, usmiechnij, moje dziecko.

IWONA (milczy)

11 CIOTKA
Dlaczego tak niemrawo? Dlaczego ty, moje dziecko, tak sie niemrawo usmiechasz?

IWONA (milczy)
[1,11]
Widzimy jak ciotki sugerujg pozadane zachowanie dziewczynie, jednak Iwona uparcie

milczy. Z6tko$ twierdzi, ze milczenie Iwony nie jest symptomem afazji, czy zwyktym brakiem
elokwencji, ale odmowgq wejscia w dyskurs.* Tyle tylko, ze ta negacja wcale jej nie pozbawia
statusu podmiotu. Bohaterka nie godzi sie na wejscie w symboliczne, ale to nie bunt, a tylko
biernos¢. lwona jest i to jest w coraz dobitniejszy sposdb. Najpierw ,narzuca” swojg

niepetng, bo niechciang, kobieco$é Ksieciu:
Pani denerwuje, rozumie pani, pani jest jak czerwona ptachta, pani prowokuje.
(-..)
Ach, jak pani milczy. (...)
Pani bedzie mojg!

[, 15]

Jej biernos$¢ stanowi przyzwolenie do dziatania. lwona nie chce pojawic sie w jezyku,
bo nie chce zintegrowac sie z ptcig kulturowa, ktdra uwierac jg bedzie jak przyciasne pantofle

na obcasie. lwona chciatby ostentacyjnie chadzaé¢ boso.*®

Bunt jednak (jesli przyjaé, ze w tej kategorii mozna ,nie - mowe” rozpatrywac) jest
catkowicie nieskuteczny, bo milczenie obnaza Iwone. Pozbawiajgc jg zewnetrznego

pancerzyka ptci kulturowej, ukazuje naga prawde, czyli brak esencji pftci.

15 s . ; .

M. Z6tkos, op. cit., s. 36.
¢ Tak, jak boi sie tak jakos na gofo [l, 48], tak nie potrzebuje pantofelkdw. Chce by¢ istotna, wiec nie dos¢, ze
butdéw nie zaktada, to jeszcze — jak wypomina jej Ciotka — wczoraj na zabawie nie ruszytas noggq [I, 13].
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Iwona czyni siebie potencjalng ofiarg uzycia przez wtadcow dyskursu. Butler w szkicu
Akty performatywne a konstrukcja pfci kulturowej stwierdzita:

Ciato samo w sobie nie stanowi tozsamosci, nie jest tez po prostu materiq. (...) Ciato nie sprowadza sie

. . . ... . .. . . . . . qs ; .17
wytgcznie do materii, lecz istnieje jako ciggty i nieprzerwany ruch urzeczywistniania sie mozliwosci.

Zanegowata tutaj odrebny od psychicznego byt somatyczny. Ciato stanowi wg niej
niezbedny sktadnik podmiotu, ale nie jest to opakowanie esencjonalistycznie pojmowanej
tozsamosci. Zamiast tego jest iluzjg, ztudzeniem esencji uzyskanej na drodze

performatywnego konstruowania. Jest wiec niczym wiecej, jak:

(...) codziennym dokonaniem, w ktore spoteczeristwo jako widzowie i sami aktorzy wierzg, odgrywajgc

w wiarygodny sposob. 18

W przytoczonej definicji pojawit sie element wiary, od ktérego juz tylko krok od
niebezpiecznego wyniesienia ptci kulturowej na ottarze i podporzgdkowania sie stowom

Szambelana:
Prosze uklekngc.
[1, 84].

Zanim jednak kolana swe zegniemy, trzeba nam zatrzymac sie nad stowem iluzja.
Judith Butler uzywa go w stwierdzeniu: iluzja istnienia okreslonej tozsamosci pfciowej.lg Na

podstawie definicji stownikowej przywota¢ mozna trzy znaczenia tego stowa:

1. doznawanie wrazZenia, ze sie widzi cos, czego w istocie nie ma; ztuda, ztudzenie,
urojenie;

2. wiara w cos, kogos, przekonanie o czyms, nie majgce pokrycia w
rzeczywistosci;

3. znieksztatcone widzenie lub btedna interpretacja czegos pod wptywem silnych emocji

np.: strachu, oczekiwania.”®

7. Butler, Akty performatywne a konstrukcja ptci kulturowej, w: Lektury innosci, red. M. Dagbrowski, R.
Pruszczynski, Warszawa 2007, s. 27.

'® Ibidem, s. 26.

¥ Ibidem, s. 25.

2 stownik Wyrazéw Obcych, red. E. Sobol, Warszawa 2003, s. 461.
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Dodatkowo etymologia poszerza jeszcze mozliwos¢ interpretacji tego stowa, bo

tacinskie illusio to szyderstwo, ironia, czy ztudzenie.

Na podstawie przywotanych definicji wywnioskowa¢ mozemy, ze sugestia stabilnej
tozsamosci piciowej to wg Butler ztudzenie utrzymywane przez gender.21 Odnajdujemy wiec
bez przeszkdd analogie z pierwszym przywotanym znaczeniem stowa iluzja. Pte¢ zaczyna nam
sie jawi¢ jako rodzaj sfalsyfikowanego wrazenia, ktdre rosci sobie prawo do bycia
rzeczywistym. Ostatnia z przytoczonych definicji wnosi nowy pierwiastek, mianowicie
koniecznos¢ pojawienia sie silnych emocji. Aby pte¢ mogta sie urzeczywistni¢, by materia
ciata poddac sie mogta ruchom rézdzki iluzjonisty, musi zaistnie¢ stan napiecia psychicznego.

Przywotany juz strach lub oczekiwanie.?

Pojawia sie w tym miejscu istotne pytanie, bo kto wtasciwie jest tutaj iluzjonistg? Czy
jest nim sam zainteresowany okresleniem swojej tozsamosci podmiot? Wedtug Judith
Butler, ktéra stwierdzita, ze naznaczone ptcig ,ja” nie jest wczesniejsze od aktu je
konstytuujacego, takie rozwigzanie jest niemozliwe do zaakceptowania. Wiec magia po
prostu? Zgodzi¢ sie nalezy z takg kolejnoscig: najpierw pojawia sie sam akt czarowania, ktéry
powotuje do zycia jednostke nazwang iluzjonistg. Czary byly przed pojawieniem sie magika

na scenie. Publiczno$¢ przeciez dobrze wiedziata, na jaki pokaz (performance) kupita bilety.
Judith Butler stwierdzita, ze:

(...) jesli atrybuty i dziatania pfci kulturowej, rozne sposoby, dzieki ktorym ciato pokazuje lub produkuje
swoje kulturowe znaczenie, sq performatywne, to znaczy, Ze nie ma Zadnej pretozsamosci

wytwarzajgcej miary dziatan, czy atrybutdw. 2

2 Jesli pte¢ kulturowa powstaje w wyniku aktow nieciggtych wewnetrznie, wéwczas ztudzenie esencji jest
niczym innym niz skonstruowangq toZzsamosciq, performatywnym codziennym dokonaniem. [J. Butler, op. cit., s.
25 podkreslenie M.B.].

2 Powrdémy jeszcze na moment do Niesamowitego Freuda [Z. Freud, op. cit., s. 255]. Godny podkreslenia jest
fakt, ze z oddziatywaniem niesamowitym mamy do czynienia szczegdlnie czesto, szczegdlnie tatwe jest to wtedy,
gdy dochodzi do rozmycia granicy pomiedzy fantazjq a rzeczywistosciq, gdy catkiem realnie przystepuje do nas
cos, co dotgd uwazalismy za fantastyczne. To wszystko w aurze strachu spowijajacej das Unheimliche.
Niesamowite pojawia sie wiec wraz z iluzjg. Zwtaszcza z iluzjg esencjonalnie pojmowanej tozsamosci ptciowej,
ktéra wytwarzana jest przez stylizowane powtarzania aktow konstytuujgcych pteé. Pteé jako esencja to ztuda.
Okreslona ptciowo tozsamos¢ to efekt widzenia znieksztatconego przez strach. Silna emocja — napiecie, strach
to miejsce, w ktdrym krzyzuje sie teoria Freuda i iluzyjna tozsamos$¢ ptciowa wytworzona przez akty
performatywne.

). Butler, Zapis na ciele, performatywna wywrotnosc, w: Lektury innosci, red. M. Dgbrowski, R. Pruszczynski,
Warszawa 2007, s. 45.
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Tak jak w przywotanym przeze mnie przyktadzie, magik staje sie magikiem w
momencie dokonywania sztuczki, tak kobieta bedzie kobietg dopiero w momencie
przyswojenia atrybutéw pfci zaczerpnietych z kulturowego (spotecznego) zbioru gestéw,

zachowan. Juz de Beauvoir wygtosita teze:

(...) ,kobieta”, a tym samym kazda pte¢ kulturowa, stanowi raczej sytuacje historycznq, niz fakt

naturalny. o

Stosujac terminologie Foucaulta mowi¢ mozina o stylistyce egzystencji, ktéra
odtwarza sie permanentnie na tle historii. Kobieta objawi sie na scenie kobietg w momencie,
gdy wejdzie w role, a raczej zacytuje jakis$ akt konstytuujgcy te role, ktorg przygotowato dla

niej spoteczenstwo.

Judith Butler podkresla omawiang kwestie tymi stowy:

(...) gdy zmusi ciato do zgodnosci z historyczng ideqg kobiety; (...) naktoni ciafo do tego, by stato sie

znakiem kulturowym.25

Moment urzeczywistnienia siebie z historycznie ustalonym zakresem mozliwosci jako
uznanym, powtarzanym cielesnym planem?®, jest pozadanym i wymaganym momentem w
konstytucji kazdej jednostki. Wtasnie takiej chwili okreslenia siebie Zgdajg od Iwony

dworzanie.
Najpierw:
| CIOTKA

Alez usmiechnij sie, usmiechnij, moje dziecko.

[, 11]
Potem:
SZAMBELAN
Ukton, ukton ...

[1,21]

# Cytuje za J. Butler, Akty performatywne a konstrukcja pfci kulturowej, w: lbidem, s. 26.
% Ibidem, s. 28.
*® Ibidem, s. 27.
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Przywofa¢ w tym miejscu nalezy wypominane juz przez ciotki potaricdwki, wyprawy na
narty, czy sukienke w kwiaty. Kosz mozliwosci jest peten, Iwona ma z czego wybierad,
problem tylko w tym, ze ani mysli siegna¢ po cokolwiek, by uczyni¢ siebie przez wybrany
rekwizyt.”’ Postawa nihilistyczna nie uratuje jednak bohaterki przed koniecznoscia
zakwalifikowania. W pitciowo dualnej historii i Swiadomosci dworu nie ma miejsca na

niedookreslenia.

Iwona, niewatpliwie bedaca ciatem (milczy) [I, 11], a to zmienia jg w bierny obiekt
gotowy do przerobienia w stereotypowo ujetg kobiecos¢. Ciato, stanowigce ruch
urzeczywistniajgcych sie mozliwosci®®, niekoniecznie wigze sie z wymogiem dziatania ze
strony podmiotu. Wystarczy¢ moze brak oporu. lwona niedziatajgc stwarza siebie i innym
pozwala na to samo — na ciggte kreowanie jej osoby. Odgradza sie w sposéb zdecydowany od
gender, bo nie chce przywdzia¢ nic z szafy kobiecosci stojgcej w patriarchalnej garderobie.
Monika Z6tko$ ostatecznie doszta do wniosku, ze lwona odmawia wejécia w pteé az do korica

— do momentu émierci.®®

Jednak wedtug mnie lwona znajduje sie na przegranej pozycji od zawsze — od
poczatku historii ludzkosci postrzeganej jako ztozonej z dwdéch, przeciwstawnych pici. Nic nie
daje jej fakt, ze nie chce wejs¢ w dyskurs, bo on i tak juz jg okreslit, co znajduje

odzwierciedlenie w stowach innych dworzan.
O lwonie mowi sie:
jakas

CYRYL

Oo, tu znowu idzie jakas.

%7 por. Monika Zétko¢ stwierdza — otoczona rekwizytami pfci Iwona ma rozbtysngc¢ niczym kopciuszek na balu
[M. Z6tkos, op. cit., s. 25].

). Butler, Akty performatywne a konstrukcja ptci kulturowej, w: Ibidem, s. 27.

? po émieci nastepuje za$ kwalifikacja — Martwg materie tfatwo zawtfaszczyé, okreslié, naznaczyc
zinstytucjonalizowang zatobq <zwfoki zawsze nalezq do zywych> [M. 26tkos, op. cit., s. 43]. Interpretatorka ta
nie wzieta jednak pod uwage stdw, ktdre padajg z ust Szambelana: Najlepiej nie pamieta¢ umartych kobiet.
Umarta kobieta nie jest kobietq |1, 49].
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[1, 11 podkreslenie M.B.]
ona jest
CYRYL
Zmokta kura! — Ona jest — niezadowolona!
[1, 12 podkreslenie M.B.]
w zaimkach rodzaju zeniskiego jej/ja
CYPRIAN

Ptaksa! Masto maslane! Chodzmy, okazmy jej naszq pogarde.
(-.)
1ZA
Zostawcie jq — to nie ma sensu.
[, 12]

Bohaterka dramatu w dyskursie funkcjonuje w okreslonym rodzaju, tym samym w
Swiadomosci dworu funkcjonowaé musi w okreslonej pfci. Gdy wreszcie (cho¢ cicho, z
przymusem [, 25]) pojawia sie w jezyku, nie stwarza problemu odczytanie, z jakim rodzajem

sie identyfikuje.
IWONA
Ja wcale nie jestem obrazona. Prosze mnie zostawic.

[1, 25 podkreslenie M.B.]

Zastuga za fortunnos$¢ aktu identyfikacji znajdowac sie moze po stronie Ksiecia, ktéry

obierajgc sobie Iwone za obiekt adoracji czyni jg w obrebie dyskursu kobietg:
Ach, jak pani milczy! Jak pani milczy! A przy tym pani wyglgda na obrazong!

[1, 15 podkreslenie M.B.]
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Filip okresla jg wielokrotnie:
CYRYL | CYPRIAN (podchodzg)
Pozwdlcie, ze was przedstawie tej obrazonej krolowej! Tej dumnej Anemii!

[, 15]

Takim powielanym zachowaniem sprawia, ze Iwona zaczyna mimowolnie zajmowa¢d

miejsce w jezyku, ktore jej wskazuje.

Iwona milczaca jest jak ptdd, ktory jeszcze sie nie narodzit. Ksigze natomiast to
akuszerka czuwajgca nad procesem przyjscia na swiat okreslony konwencjg jezykows. To
przeciez on nazwat jg kobietg, zanim sama zainteresowana zdecydowata sie wydac ,pierwszy

krzyk”.

Przywotana juz Lena Magnone stwierdzita, ze jednostki sq juz - zawsze
podmiotami*®. Iwona byta ,juz-zawsze” kobieta (bo tylko taka mozliwoé¢ podsunieta jej
zostata z dualnej opozycji kobieta/ mezczyzna). Ksigze czyni wiec sobie Iwone-kobiete.

Zresztg wcale nie kryje sie z tym dziataniem, méwi przeciez wprost:
Bo wie pani, jak sie paniq widzi, to az korci, zeby paniq do czegos uzyc.

[1, 15]

Iwona zostata dookreslona w kobiecosci ztozonej z atrybutdw ptci kulturowe;j. A jesli
ciafo ptciowe jest performatywne, to znaczy, Zze nie ma ono innego ontologicznego statutu niz
tylko ten, ktdry nadajq mu rézne dziatania ustanawiajgce jego realnos¢.! skoro Ksiezniczka z
Burgunda zostata zakwalifikowana przez spoteczenstwo jako ,ona”, to nie liczy sie fakt, ze
dziata niemrawo, a istotne staje sie, ze dziata jako kobieta i dlatego nie jest juz w stanie

zanegowac przypisanej jej tozsamosci.

%0 Przypomnijmy, Ze dla Lacana, jednostki sq podmiotami jeszcze przed narodzinami, gdyz juz wtedy

umiejscowione sq w danym porzqdku symbolicznym: dziecko, zanim sie narodzi, nosi Imie swego Ojca, jest juz
wpisane w strukture rodzinng, juz sie o nim moéwi [Lena Magnone, op. cit., s. 59].
31 . . Iy .

J. Butler, Zapis na ciele, performatywna wywrotnosé, w: Ibidem, s. 42.
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Ksigze ,podsunat” kobiecos¢ Iwonie — umiescit jg w dyskursie; ta potem nieostroznie

weszta w jezyk w rodzaju zeriskim®? i tym samym uzyskata ontologiczny statut kobiety.

Osadzenie Iwony na osi ptci przypieczetowane zostaje czyms, co Butler okresla jako
kontrakt heteroseksualny.33 Stwierdza ona, ze pfe¢ biologiczna, kulturowa i
heteroseksualnos¢ to wytwory historyczne, ktore w przesztosci zostaty potgczone i
urzeczowione jako naturalne®. Ta matryca heteroseksualna® stfuzy¢ ma wzajemnemu
poswiadczaniu o swej naturalnosci przez ptec i seksualnos¢. Orientacja heteroseksualna ma

potwierdzac jednosc¢ miedzy biologiq i kulturq36, miedzy sex a gender.

Poprzez zainteresowanie mezczyzny lwona uczyniona zostata obiektem pozadania.
Wpisana wiec zostata, zndw mimo swego milczagcego buntu, w kolejny porzadek bedacy
kamieniem wegielnym gmachu historii seksualnosci — w porzagdek normy heteroseksualnej.
Sama nie wykazuje zainteresowania ptcig przeciwng (sama nie potwierdza jednoznacznie w
ten sposdb swej kobiecosci), jednak brak zwerbalizowanego sprzeciwu daje przyzwolenie na

wikfanie jej osoby w romans, a raczej relacje damsko — meska. Pierwszy deklaruje Ksigze:
| ja sie z nig oZenie!
[1, 16]
— niedtugo potem wkracza Innocenty ze swym wyznaniem:
Cata rzecz w tym, ze ja kocham jq.
[1, 36]

Iwona staje sie integralnym elementem heteroseksualnego uktadu — biernym,
milczagcym, pasywnym, ale niezbednym. Podkresimy raz jeszcze: dla Ksiecia deklaracja
Innocentego ma moc Butlerowskiego kontraktu heteroseksualnego potwierdzajgcego pteé

kulturowg lwony. Mowi przeciez:

32 Podstawg teorii Butler sg wtasnie takie performatywne atrybuty/rekwizyty ptci, ktore skutecznie konstytuujg
tozsamos¢, ktorg jakoby miaty tylko wyrazaé.

3. Butler, Akty performatywne a konstrukcja ptci kulturowej, w: Ibidem, s. 30.

** ). Butler, Zapis na ciele, performatywna wywrotnosc, w: libidem, s. 48.

* Ibidem, s. 48.

** Ibidem, s. 48.
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KSIAZE

Iwono, wybacz mi. Chwata Bogu, wiec i w tobie mozna — jednak mozna...A wiec mozna...I ty masz

kogos, kto...Co za ulga!
[1, 36]
Skoro Innocenty — mezczyzna kocha lwone, to Iwona musi by¢/stac sie kobieta.

Trafnym komentarzem dla matrycy heteroseksualnej imputujgcej logiczng ciggtosc

miedzy pfcig, a orientacjg seksualng, ciggtosé ktéra przybiera figure kota, sg stowa Ksiecia:

Jest w tym jakas piekielna kombinacja. Jest w tym jakas specyficzna, piekielna dialektyka. Zobacz, nie
mozna powiedzie¢, ona wnikneta w te sprawy dosy¢ gteboko. Widac to po niej, cho¢ milczy jak grob.
Wiesz, to jest jakby jakis uktad, jakies perpetuum mobile — to jest tak, jakbys przywiqzat do pala psa i
kota: pies goni i straszy kota, a kot goni i straszy psa, i wszystko bez korica pedzi i szaleje w kdtko; a na

zewnqtrz — martwota.
[1, 27]

Nie tylko sama Iwona jest wsobng [l, 27] i zarazem uporzgdkowang piekielng
dialektykq [l, 27], takze stosunki spoteczne panujgce i ustanawiajgce reguty zycia dworu sg
lustrzanym odbiciem mikrokosmosu psychicznego tytutowej bohaterki. Miedzyludzkie
(ujmowane w kategoriach tworzenia i funkcjonowania gender) to ukfad zamkniety
i hermetyczny [l, 27], na ktéry sktadac sie musi: po pierwsze osadzenie w ptci, po drugie
identyfikacja z nig, po trzecie petna jej realizacja. To, jak mowi Cyprian, kwestia podziatu
pracy‘:’7 [l, 9]. W tym samowystarczalnym, bo samokreujgcym sie ukfadzie ptci, jednostce

pozostaje tylko Funkcjonowac! [l, 9].

Jak jednak ma sie w nim odnalezé lwona, ktdora nie dos¢, ze integralnego elementu
rzeczywistosci nie chce stanowié, to jeszcze sama jawi sie jako oddzielny wszech$wiat?*® A
raczej czarna dziura, ktéra grozi unicestwieniem wszystkiego, co egzystuje obok, realizujgc

siatke gotowych uktaddéw.

70 ptci jako zawodzie pisze Monika Z6tkos: Ptfe¢ jawi sie tu jako obowigzek wieku, jak co$, co bywa

realizowane ze zmienngq intensywnosciq. Nalezy jqg odgrywac jako aktorskq role. Pole znaczen, w jakie uwiktana
jest tozsamos¢ ptciowa w ,Iwonie, ksieZniczce Burgunda” uktadajg sie jednolicie: zawdd, funkcja, rola [M.
76tkos, op. cit., s 32].

% pisze o tym Michat Pawet Markowski: Ksigze, ktory ,,caty czas” myslat, Ze jest ,tu, sobqg w sobie”, nagle znalazt
sie ,,w niej, jak w potrzasku” [M. P. Markowski, op. cit., s. 174].
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Iwona odrzuca $wiat wykluczajac relacje. Czyni to niejako tylko we wtasnym imieniu,
nie chce zmienia¢, reformowac; nie nawotuje do rewolucji, czy przewrotu. Jest ospata [l, 29],
sama dla siebie, bo nie dziata aktywnie. Ale przeciez wystarczy, ze zejdzie z hustawki, jaka
jest binarny ukfad ptci, bo gdy zabraknie przeciwwagi, nawet usilne odbijanie sie wiasnymi
nogami od ziemi nie pomoze — zabawa bedzie skoiczona, a zawiedziony Ksigze odej$é bedzie
musiat z grymasem niezadowolenia. Dlatego dwar usilnie stara sie lwone zatrzymac na placu
zabaw kultury — Krél, Krélowa, Szambelan®® sadzaja ja na powrét na tej hustawce, gdzie po

drugiej stronie czeka juz Filip. Posuwajg sie wiec do pewnego fortelu:
KROLOWA

To doskonata mysl. Trzeba jg troszke oswoic — najpierw na boczku i w cztery oczy, a potem przyzwyczai
sie do nas i w ten sposob potozymy kres temu jej nieznosnemu zahukaniu i zatrwozeniu. Ignacy, nie
bqdz dzieckiem. Zaraz jq tu przysle pod jakimkolwiek pozorem. Filip jest teraz na konferencji z

lekarzem. Przysle jg niby po wtdczke, a ty bqdz dla niej ojcem.
[1, 46]

Aby zmusi¢ Ilwone do wejscia w atmosfere zycia towarzyskiego, w ustalony i
pielegnowany ukfad relacji, postuguja sie znamiennym rekwizytem — wtdczka.*® Ma ona
znaczace konotacje: to symbol kobiecego zajecia, zawodu™. lwona z witdczka w dtoni, to
Iwona, ktérej podsunieto kolejny sposéb na odnalezienie siebie w stereotypowe] roli
kobiety. Pamietajmy jednak, ze wtdczka ma tez inng, przydatng witasciwos¢ — mozna nig

spetad, oplesé, obwigzad. Tego przeciez pragnie Ksigze:
Ciggle sie boje, zeby nie uciekta. Moze przywiqzac jq do nogi od stotu?

[1, 23]

% por. ,sadzanie” Iwony przez Szambelana podczas uczty.

10 Rekwizyt, wg Stownika Wyrazéw Obcych [op. cit., s. 954] posiada dwa znaczenia:

1. przedmiot potrzebny w przedstawieniu teatralnym lub na planie w czasie krecenia filmu, zwigzany z
akcja sztuki. (To znaczenie taczy sie z pojawieniem sie wtdczki jako elementu niezbednego dla ciggtosci
kompozycyjno—fabularnej w dramacie. Iwona musi po co$ przyjs$é, przychodzi wiec po wtdczke.)

2. przedmiot niezbedny do wykonania okreslonej czynnosci, stuzqcy do jakiegos okreslonego celu. (A
celem tym jest kolejna prdéba ,,0sadzenia Iwony w kobiecie”.).

W sferze tekstyliow pozostajgc — To Freud opisat tkactwo, jako jedyny wkiad kobiet

w cywilizacje [Por. Z. Freud, Wyktady do wstepu do psychoanalizy. Nowy cykl, przet. P. Dybel, oprac. R. Reszke,

Warszawa 1995, s. 151].

41
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Rodzice i swat (Szambelan z pewnoscia moze za takowego uchodzié¢) przychodza
synowi z pomoca. lwona jednak, bierze wiéczke i cofa sie z lekka. Nie udaje im sie usidfac tej

Cimcirymci [l, 46] w tradycyjnie pojeta kobiete. Ostatecznie:
(lwona wycofuje sie — wychodzi.)
[1, 48]

Znaczenie i symbolike wiéczki mozna rozszerzyé siegajac do tradycji basni. W Spigcej
krélewnie® podczas daréw wreczanych nowo narodzonej ksiezniczce (daréw, ktére nota
bene, sa wyznacznikiem konwencjonalnego, tradycyjnego kreowania przysztej kobiety®®)
pojawita sie klatwa rzucona przez starg wrézke — ksiezniczka uktuje sie wrzecionem i

umrze/zasnie.

Wrzeciono, prymitywne narzedzie do recznego przedzenia (skrecania widkien),
element utozsamiany z codzienng praca kobiet, staje sie przyczyng snu spotecznego.
Usypiana jest samoswiadomos¢ — kobieta pracujgca tylko przy przedzeniu wtdkien,
realizujgca zawod przydzielony przez tradycje, to spigca krélewna, ktora czeka na meskiego
wybawce. Z zasad wprowadzonych przez patriarchat wynika, ze wybudzenie jest mozliwe
tylko dzieki heteroseksualnej relacji. Nie dziwi wiec Iwona, ktdra chodzi ospata. Ona nie chce
przyjac ,,swojego ksiecia z (innej) bajki”. Wreczono jej symboliczng wiéczke — wzieta do reki,

ale nie przyjeta jednoznacznie roli, ktora faczy sie z tym rekwizytem.

Bruno Bettelheim, psychoanalityk i autor publikacji na temat oddziatywania basni,
pisze o pochodzeniu tego gatunku ze starodawnych rytuatéw inicjacji i przejscia. Spigca
Krolewna pokazuje, ze rezultatem pomysinego przejscia przez kolejne proby jest Zycie
szczesliwe, ale najzwyklejsze w $wiecie.** W dramacie Gombrowicza rytuat inicjacji nie

powiddt sie. Iwona nie jest jedng z tych, ktére przeda kadziel na kotowrotku sfabrykowanym

2 ch. Perrault, Bajki, oprac. H. Januszewska, Warszawa 1971, s. 7-26.

2 Przypomnijmy:

Wrézka 1 — dar urody,

Wrézka 2 — dar roztropnosci,

Wrézka 3 — dar zwinnosci,

Wrdzka 4 — dar stowiczego gtosu,

Wrdzka 5 — dar wdzieku,

Wrdzka 6 — dar sprytu,

Wrézka 7 — dar dowcipu.

“B. Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O znaczeniach i wartosciach basni, Warszawa 1985, s. 41.
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przez patriarchat — wtdczka to dla niej pusty, sztuczny symbol kobiecosci, z ktérym sie nie

utozsami.

Powrdéémy jeszcze na moment do zagadnienia performatywu i jego obecnosci w
dramacie Gombrowicza. Michat Pawet Markowski zwrdcit uwage na akt zabdjstwa Iwony
dokonany za pomoca mowy, ktéra nabrata cech performatywnych®. To Krél dtawi Iwone, a

ta umiera z powodu jego stéw:
0sc jej w gardle!! Os¢ méwie! Noo!
[1, 85].

To dowdd koronny, ze w umysle autora dramatu panowata Swiadomos¢ mocy mowy,
ktora potrafi tworzy¢ rzeczywistos¢. Kwestie ustanawiane, wiec i hierarchizowane, co wiecej

powotywane do zycia i przywotywane do porzadku za pomocg stow, dotykajg takze ptci.

Osadzenie Iwony w kobiecie przy uzyciu zdan performatywnych odbywa sie w kilku
etapach, ktdre nota bene sg kolejnymi krokami na drodze tradycyjnie formowanego

matzenstwa.

Najpierw Ksigze gtosno orzeka:

Dos¢! | ja sie z nig ozenie! Ha, ona mnie tak denerwuje, ze ozenie sie z niq! (do ciotek) Panie pozwolg,

prawda?
[1, 16]

Proces oswiadczyn (ktére, podkresimy to, prowadza do utozsamienia lwony z
tradycyjng, konwencjonalng narzeczong) zostat rozpoczety. Najpierw Ksigze prosi o
wyrazenie zgody przez opiekunki Iwony, nastepnie zwraca sie juz bezposrednio do samej

zainteresowanej:
Pani, pani! Pani, czy moge prosic¢ o twojq reke?

[1, 16]

M. P. Markowski, op. cit., s. 179.
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Stowa te pieczetuje gestem:
(bierze ja za reke)

[, 17]

Ostateczna moc performatywu objawia sie w petni, gdy Ksigze przedstawia swemu

ojcu wybranke:
Pozwdl, Najjasniejszy Panie, to jest moja narzeczona.
[1,17]

Iwona zostaje wiec po raz pierwszy w dramacie dookreslona — z niewyraznej
niedomogi organicznej, dumnej Anemii [I, 14] na oczach zebranej gawiedzi przemieniona

zostata w narzeczong. Gwarantem znow staje sie jezyk:
KSIAZE
To sq moje zareczyny!
[, 18]

Kwestie te wypowiadane s3 na modte najpowszechniejszego performatywu
,ogtaszam (was mezem) i zong”. Iwona ogtoszona zostaje przyszta (jak sie potem okaze
niedosztg) zong. Istotny jest rowniez fakt, ze performatywnym wypowiedziom Ksiecia z

czasem zaczynajg wtérowac rodzice:
KROLOWA
Dziecino, bedziemy Ci ojcem i matkq.
[1, 21]

Tradycja musi bowiem zosta¢ podtrzymana. Ksiaze czyni wiec sobie*® swoja wybranke

serca. A rodzice pieczetujg zwigzek zgodg (bo w koricu jg wyrazili, gdy innego wyjscia z

sytuacji z taktem®’ nie znalezli).

46 . I L. . PR . . . ”
Po raz kolejny wida¢ biernos$¢ lIwony wobec dziatan Filipa/jezyka. To, ze Iwona zostata ,,zrobiona narzeczong

potwierdzi¢ mogg stowa Krolowej Filipie, w jakiej jg stawiasz sytuacji [I, 18 podkreslenie M.B.].

Y Te stowa Krélowej koriczg akt pierwszy [I, 22].



